REVISTA PSICOANALITICA

CONJET

El objeto @: la voz y la mirada.
Fetiche, objeto transicional, agalma.
La cosa, lo matematico.

La letra y el deseo.




URAL

REVISTA PSICOANALITICA

(0N

ediciones sitio i



Diagramacion y tapa: Pablo Barragin .
Composicidn y armado: Jorge Castillo / Lita Katopodis

ISSN y RNPI: en trimite



CONJETURAL

Direccion: Jorge Jinkis - Redaccion: Sara Glasman / Luis Gusmdn

NO 3 — Abril 1984

Correspondencia y originales: Rawson 22 - 1182 Buenos Aires - Argentina






INDICE

‘Conjetural, revista psicoanalitica

Jorge Jinkis:
Los objetos

Los objetos

Alberto Marchilli:
La voz y el fetiche

Beatriz Grego:
El objeto transicional

Beatriz Castillo:
El objeto parcial: Abraham y Bergler

Mario Levin:
La diferencia comica

Isabel Steinberg:
Deseo de agalma

Diego Halfon Laksman:
El proyecto matemadtico

17

28

37

43

52

61

La interpretacion profana

Jacques Lacan.
Homenaje a Marguerite Duras

Marguerite Duras:
Del encantamiento de Lol. V. Stein

75

80

Intersecciones

Luss Gusmdn:
La letra y el deseo

87






Conjetural
revista psicoanalitica






Los objetos

La pintura agrega algo a la tela, Por eso, decia Freud, el psicoanilisis se parece
mis a la escultura que quita algo al volumen: una operacién de sustraccion
pues, que hace aparecer el abjeto. No sin cierto regocijo, supo subrayarse! el
acento freudiano en la materialidad de las Tablas, ese objeto como cafdo del
Moisés de Miguel Angel, mientras el pueblo que debia abominar de la mate-
ria y de los idolos, adoraba al becerro.

Si se recorren las fotografias de Berggasse 19 —que tal vez sufren de una
inconfesada adoracién en segundo grado—, se descubre que las multiples re-
producciones de esculturas y piezas arqueologicas que Freud acumuld no
permiten reconstruir una estética. No es un “gusto” quien guia la eleccién de
esos objetos; mds bien la construccién de la teoria psicoanalitica va convo-
cando desde monedas romanas y estatuas griegas hasta restos de tumbas
etruscas o testimonios de la civilizacién faradnica, todos ellos en un conjunto
impensado, cada uno de ellos dispuesto a ilustrar un concepto o soportar una
ficcién tedrica, mientras su renovada significacion los hunde en la sombra de
un nueve enigma, como desmintiendo la docilidad con que habrian cedido su
légica, su orden. .

El objeto resiste; y esta resistencia es el nombre que recibe,-del lado del
objeto, lo que en el lugar del sujeto se llama fascinacion. Freud la confesd in-
numerables veces?. Supo, el primero, descubrir la condicién subjetiva deter-
minante de una eleccién. Asi el tema del cofrecillo en la Gesta Romanorum
o en ¢l Mercader de Venecia: como para El rey Lear, la tercera de sus hijas

! Masots, 0.: “Freud y la estétics”, en Papeles de pyicoandlisis, Ediciones Paradiso, Bs. As., 1980,
pp. 11/15, : ’

Se ha indicado que no fue un coleccionista en sentido estricto, sunque Freud hablé innumerables
veees de su “afin coleccionista™: '*soy un gusano de los libroa”, se disculpaba con complacencia.
Sin embargo, {a fascinacién provenia de objetos “Gnicos” y tal vez el episodio mis arrebatador gi-
16 alrededor de la estatun de Moisés: ** iCudntas veces intenté sostener Ia mirada desdefioss y colé-
rica del héroe! En ocasiones me refugié cautelose en It semipenumbra del recinto como si hubiers
sido yo uno de esa canalla hacia Ia cual dirig{a su vista, uno de esos, incapaz de mantenerse fiel a una
conviccién, que no querfa esperar ot confiar y se regocijuba al recuperar mus {dolos flusorios™,

Freud habrfa de publicar este ensayo en forma anbnims. ’ '



era a sus ojos la mds perfecta, Pero también al revés, los objetos de su-vida
—como el carretel de su niéto— podfan verse izados a la trama de su discurso.

¢Acaso estamos sugiriendo que sblo se interesé por los objetos que él mis-
mo habia descubierto? No es toda la verdad. Y sin embargo, no es paradoja
afirmarlo de un hombre que definié la angustia como el’encuentro con lo
mds entrafiablemente familiar.

Pocos meses antes de su muerte, le escribe a Lampl de Groot sobre la lle-
gada intacta de sus antighedades, y dice: una coleccién a la que no se agre-
gan nuevas piezas en realidad estd muerta. Le falto el tiempo para explicar
esta adivinacidn, En la coleccidn, el sujeto es el objeto que falta, y solo su
caddver puede completarla, Pero esta frase ya tiene el tono de otra época,
la nuestra.

Jacques Lacan también tuvo su cigarro, aunque con €l todo seria distinto.
En el intervalo —hubo un corte—, proliferaron los objetos, pero nuestra in-
tencién no es histérica. Una mujer se encerrd a jugar con nifios, {Jugaba?
Winnicott diria que no, y ella misma estar{a de acuerdo con su erftico.

Jacques Lacan comenzd haciendo jugar a los psicoanalistas los juegos de
Poe, los juegos de ingenio surrealista, los divertimentos de fisica elemental
y matemdtica recreativa, Entre sofismas logicos y espejos, los primeros ob-
jetos lacanianos fueron objetos borgeanos. Pero Lacan era francés, surge el
famoso pote de mostaza y luego, mds cerca de Descartes, el pote de miel. La
critica al amor médico, a la genitalizacion del deseo, fue obra de la construc-
cién conceptual del sujeto definido por el significante que parecid destituir
al objeto de sus referencias mds empiricas. L _ :

_Establecié que Freud sigui6 la via inaugurada por Sécrates, al colocar al
deseo en posicion de objeto. Se sabia que el hombre paga con su neurosis
el sostenimiento de la ley por el deseo. Pero pudo descubrirse que la neuro-
sis construye los modos de negar la imposibilidad del deseo, segiin parado-
jas que engendran sufrimiento: suspendiendo obsesivamente el deseo como
mimesis de esa imposibilidad, o haciendo de la insatisfaccion su metafora.
Una vez revelado que el caviar no estd hecho para satisfacer, que la muerte
no salda cuentas y es mds bien el nombre de una deuda imposible de pagar,
encontrd al deseo cercado por los limites de un campo que el mismo deseo
hab{z ocupado cuando parecia abrirlo mds alli de todo limite. - .

Parecié barrer con todos los objetos asignados al deseo, pero si el deseo no
tene objeto, dcudl es entonces su causa? Pregunta que parece filosofica, y
sin embargo no es el mayor de sus riesgos. Los objetos adquirieron un estatu-
to cada vez mds tedrico pero, simultineamente, nudos borromeos y represen-
taciones tridimensionales de objetos topolégicos, terminaron como signos es-
criturales entre sus manos: se introducfa en esa zona oscura donde se nos
tienta con el sacrificio de nutstro ser. - . S

Un poema de Aragén le habia recordado que el espejo es ciego. Cuarenta
afios antes, en un lugar de Bretafia y entre gentes cuya existenciz todavia era
mads agitada por la turbulencia del mar que por las olas de la historia, un se-
gundo Juanito hacia su entrada en la trama temdtica del psicoandlisis. Un jo-
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ven pescador.permitia que Jacques Marie Lacan se viera interpelado por una
lata de sardinas. {También alli estaba Dios? En todo caso, aquel encuentro
con la mirada habr{a de permitir, por fin, alcanzar una explicacion de aquella
antigua resistencia de los objetos. , '
Hasta entonces, el misterio del objeto sélo se habia abierto en el encanta-
miento. Y la ciencia del encantamiento habia terminado en ocultismo. Lacan
pudo abandonar el objeto hipnético, fascinante, tomar a la fascinacién como
objeto, y sostener en la escritura la pregunta por la causa de la falta de objeto.

[ ]

En la metapsicologra lacaniana; el complejo de castracién se analiza en frus-
tracién, castracién y privacion. Tres modos de declinacién del sujeto:

— 1'(a) indica, bajo el modo de alienacién propio de la conformacién imagi-
naria, la desaparicién del “sujeto” en la tension agresiva de la identificacién
con €l semejante; ‘

— B designa la desaparicién propiamente dicha, llamada fading, en la elisién
- significante;

— a es el simbolo para indicar esa fuga que no es ausencia, negativizacién del
objeto que bien podria llamarse realizacién del sujeto. ‘

Pero si imagen, significante y objeto, fueran los términos cuya conceptua-
lizacion soporta la definicién de los registros Imaginario, Simbélico y Real
respectivamente, como distinguir entonces esta trilogfa de una semiologfa
cua.lquiera? Efectivamente, los tres altimos no son los territorios donde ha-
bitan los tres primeros: el significante puede virar al signo, la imagen adqui-
rir valor significante, y el objeto no designa algo real, simbélico o imaginario,
- sino esa funcién de anudamiento de los tres, como Lacan lo indica en su deli-
cada observacién de la novela de Marguerite Duras. Pero entonces, dacaso
nuestra interrogacién solo resulta forzada por el didactismo de la presenta-
cién, por esa incidencia pedagdgica que no deja de introducir una violencia
aconceptual en el discurso? Nos explicaremos.

La escritura i'(a), discute a dos puntas. Discute a la filosof{a la posibilidad
de la determinacién del 2 (aqui puesto entre paréntesis, y en la formula com-
pleta ubicado “detrds” de una imagen virtual) desde el lugar del Otro. De-
mostrar la necesaria intermediacidn de la imagen exige como correlato la ta-
chadura del Owo: 4. ' :

Pero también discute a un cierto psicoanalisis que haya elevado el desco-
nocimiento de este objeto a su presunta inexistencia, que lo haya aplastado
contra una imagen y por fin reducido a ésta.

La empresa teérida, pues, consistia en extraer el a del i’ (a) para evitar esta
Gltima confusién, pero. hacerlo sin reproducir el gesto filosofico de un saber
sobre a, es decir, sin hacer de la teoria un fantasma. ¢Cémo hacerlo sino ha-
ciendo la teor{a del fantasma? ‘ ) ‘

Si la pulsion es un montaje erganizado sobre la falta radical de un objeto,
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i'(a) serd la primera forma visible que venga a ocupar el lugar de esa falta.
No siempre se subraya en la constitucion del yo, que éste se instituye en ese
lugar, lo que explica no tan s6lo su funcién (designar su imagen y semejanza
como objeto para la pulsién), sino también aquella confusion entre objeto €
imagen. Indicar que ¢l yo ocupa ese lugar, es afirmar que lo imaginario tiene
la funcién de ofrecer un sostén de soporte a la libido. Pero cuando Lacan en-
cuentra las determinaciones simbélicas de lo imaginario, puede discutir, con
la persistencia que lo hace en sus primeros seminarios, las implicaciones ideo-
14gicas de aquella reduccion del objeto a una imagen, negando valor concep-
tual a las nociones psico-semio-filoséficas de “comunicacién”, “identidad”,
“relacién’. '

La funcién de desconocimiento se transfiere, invertida, al traducirse en
términos de saber, pero ya estamos en la estructura del fantasma: la fantasia
serd el lugar en que el deseo se da un objeto, pero no es el sujeto~que-puede-
saber el que figura en su formula. s

Ahora bien, cuando la funcién de regulacién de la libido que lo imaginario
tiene asignada fracasa, se produce el retorno inquietante de lo que esa fun-
¢ién exclufa: el objeto en tanto que falta. Y es justamente la oportunidad en
que, de un modo que no deja de sorprender, retornan al discurso de Lacan
aquellas viejas palabras rechazadas: comunicacion, identidad, relacion. La im-
posibilidad de que el equivoco significante, ya sea por el salto metaforico o
la retoma metonimica, pueda apresar el objeto, hard que al modo del simbo-
lo légico, a lo designe en su identidad... angustiante. Y efectivamente, la an-
gustia serd la ocasion privilegiada de una comunicacion con el Otro.

Pero entonces, luego de este largo camino critico que —volvemos a adver-
tirlo- hemos reducido trazdndolo a grandes rasgos, ¢habremos reencontrado
aquel objeto del que el idealismo inglés nos ha hablado desde siempre? (Y
acaso la preminencia temdtica del goce, la mistica, lo Real, que alli se inau-
~ gura, no parece confirmarlo? )

Nada de eso. Suponer un objeto anterior al lenguaje, no equivale 2 lo que
ahora resulta de una operacién por la cual la estructura del lenguaje determi-
na a un objeto como excluido. Esta exclusion es el comienzo de las diferen-
cias del objeto a con el objeto llamado “parcial” (tal cosa no existe), que se
presenta como dado en un origen que le promete su totalizacién. Las teorias
del objeto parcial estdn mis cerca, en cambio, de las cuestiones tedricas que
levanta la parcializacién del objeto (lo que se llama condicidn, erdtica o an-
gustiante) como resultado —no digo efecto— de la accion significante.

Distinguir conceptos, puede llevar a oponerlos. Pero suele ser mds dificil
retornar a la diferencia perseguida que elevar la oposicion, que se queria di-
dictica, a un inadvertido antagonismo mitico. As{ ha ocurrido con la rela-
cién entre el concepto de significante y el valor psicoanalitico de la palabra
“objeto”. Antes que desplegar la solidaridad tedrica entre los conceptos, se
ha acentuado una oposicién’ que actualmente deriva en una verdadera pro-
mocidn de los objetos.

En un mismo campo se entrecruzan y convergen desde elaboraciones neo-
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kantianas de la condicidn erdtica hasta fantasias seudohegelianas y hasta he-
gelianas del objeto de la fantasia. La cosa heideggeriana o el agalma platéni-
co conviven con el objeto fetiche. Y las “reapariciones” del objeto parcial y
el objeto transicional, no dejan de intercambiar sus denominaciones con las
mds arcaicas encarnaciones del espiritu, aquellos objetos que provienen de la
experiencia religiosa y que permanecieron insuficientemente aislados en el
discurso de Freud: la voz, la mirada. :

El objeto a no viene a sumarse a este efecto que ya podemos llamar de
aglomeracién de objetos, sino que introduce un principio de orden y discri-
minacidn en este campo. :

Seguramente, ser{a interesante considerar los rasgos que Lacan extrae de
algunos lugares clinicos y de la lectura de algunos textos de Freud, para ir
agregando a su progresiva caracterizacion del a4 hasta alcanzar una definicion
estructural. Se dispondria de una serie que reclama una elucidacién: no es-
pecularizable; caido {de una escenz); causa (del deseo); excluido {de la cade-
na significante); resto (de la division del sujeto); perdido; cortado; separable;
real; no abordable por el discurso cientifico; etcétera.

Reconstruir ¢l modo en que Lacan aisla y recorta cada una de estas pala-
bras, hacer el recorrido que va desde su lugar de origen hasta alcanzar la pre-
cision que adquieren en la definicion del @, analizar las razones por las que
elige ilustrar una funcién conceptual en tal capitulo de las matemdricas o en
tal otro de la historia de las religiones, determinar el valor que adquiere el 2
en la economia diferencial de las encrucijadas clinicas en las que se revela
operando, es una tarea que decidimos iniciar con esta nueva seccion de la re-
vista. Sin embargo, hablamos de “objetos”, en plural, pues hemos preferido
reservar este nimero —sin posponer lo primero— a deslindar algunos de los
diferentes valores de empleo que adquiere el término en la literatura analitica,
para facilitar el anilisis de esa funcion teérica en su discurso. '

1J.
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Lavozyel fetiche

Alberto Marchilli

Una pulsion parcial que atravesaria indemne el Edipo: tal es la génesis de las
perversiones supuesta por los postfreudianos, apoya.ndosc en una frase de
Freud que hace de la neurosis el negativo de la pcrvcrsmn La cnuca de dicha
lectura ha ocupado més de una vez a Lacan.

‘No es menos conocida la afirmacion freudiana del fcnchc como sustituto
del falo materno. Pero lo més conocido no es necesariamente lo mejor leido,
y la interpretacion de ese enuncmdo ha sufrido leCI'SOS avatarcs, incluso en
la obralacaniana.

Como consecuencia, algunos de los mds interesantes trabajos de los post-
freudianos se ocuparon implicita o explicitamente de lo que resultaba inevi-
table, entonces, preguntarse: siendo el fetichismo la mas ejemplar de las per-
versiones, no era sin embargo fécil aislar en él la pulsién que habria escapado
a la represidn. De ah{ que aquellos casos en los que el objeto de una pulsién
parcial deviniera fetiche cobraron el mayor interés, Y lo tienen, precisamen-
te, porque son aquéllos que nos instruyen en tanto la insuficiencia de las pre-
misas de las que parten, vuelve precisa una explicacion.

En este sentido, des escritos resultan especialmente interesantes, ‘en parti-
cular por la relacion que puede establecerse entre ellos.

El primero, “The Voice as (Female) Pballus”, de Henry Alden Bunker, Jr.
(Nueva York), fue publicado en 1934 por The Psycbaanalytic Quarterly Vol.
3. Tiene dos partes: una constituye el cuerpo principal del articulo y gira en
torno a un caso de fetichismo; la otra (A Postcript on what song the syrens
sang) es una incursién por la mitologfa donde el autor encuentralo queen la
anterior bordeaba, pero aparentemente sin saberlo, pues es notable lo contin-
gente y a la vez incoherente y extraiia que resulta esta parté con respecto al
cuerpo principal.

El segundo articulo es “Fetichisme and object choice in early childbood”
de M. Wulff (Tel Aviv), publicado en el Vol. 15 de 1946 de The  Psycboana-
lytic Quarterly. Es de suponer que el escrito de Wulff le parecié a Bunker
una respuesta diferente a la suya con respecto a la cuestién de la constitucién
del fetiche, por lo que lo tradujo para la publicacién mencionada. Y en efec-
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to, era en Wulff donde lo esperaba un encuentro mis verdadero que no llego
a realizarse,

Segiin la concepcién de Bunker, la neurosis es un conflicto cmoc:onal yla
voz es la localizacion por excelenciz de la expresion del conflicto. Es, enton-
ces, un sintoma; mis exactamente, una conversién. Podriamos ya prcc1p1tar-
nos y recordar que todo lo que Freud dijo acerca de la represion y el sinto-
ma lo contradice. Sin embargo, el autor subraya que en el caso que presen-
ta, la voz tiene otro valor: no el de.expresion de emociones ocultas, sino el
de objeto. La voz de una mujer se equipara al falo femenino.

Las voces de que se trata son las de prima donnas a las que escuchaba en
teatros o coleccionaba en discos de dificil obtencion cuyo hallazgo el pacien-
te referia como un *‘feliz accidente”. A esta coleccion, acompafia otra de bo-
tas de todos los modelos cuyo uso le producc un sentimiento de elacion. Con
las botas, el sujeto s6lo podia asociar el pene negro y elastico de un chico ne-
gro de unos siete afios; alli se detenfa invariablemente la cadcna como evor .
cando: mctonl’mlca.mente algo innombrable. . .

“Con respecto a la voz, un suefio en el que una vibora canta. como un pa]a-
ro lo hace reflexionar que, ﬁlogenctmamentc, aves y serpientes estan relacio-
nadas, pues.las escamas de las patas de las primeras son como la piel de las
scgundas Bunker concluye que la serpiente es el pene cuyas escamas cubren
-las patas de los pdjaros asi como las botas cubren las piernas humanas. Y el
canto de la serplcntc alude al pene que es reencontrado en la voz de las prima
donnas. Se atiene de-este modo a la teoria del simbolismo y recuerda a los

' lectorcs que en el suefio la vibora estaba cerca de la madre del sujeto.

- €Es prcaso recordar aqui que si el simbolo cumple su parte es porque un
‘pacto simbélico entre hablantes hizo de la serpiente una rcprcsehtac:on ima-
ginaria del pecado ongma,l? dNo serd el canto dc un pijaro inexistente el
que lo trae metonimicamente a la existencia? Un péjaro que no es nombrado
en el suefio hace de adoquin en la ciénega para que, anudado a esa conven-
ci6én imaginaria que representa lo inefable de un pecado en el origen —filogc—
‘nesis— resuene alguna. verdad del canto de las serpientes. Hay alguna razon
por la cual Bunker no estd-conforme con su exphcacmn y hace, entonces, un
postcripto acerca del canto de las sirenas. :

Antes de llegar a despejar esa razén, serd conveniente recordar la formula
de_Fenichel en la que el autor se basa. EI paciente es fetichista porque: 1) no
ha: sido apto para abandonar la creencia en la naturaleza filica de las muje-
res; 2) la voz y las botas representan el pene de las mujeres (de la madre);
3), e fetichismo es una instancia perfecta para el proceso de reprcsmn parcxal
ya.que es posible porque una parte del todo es retenida por la conciencia co-
mo fetiche mientras el todo se mantiene reprimido; 4) la denegacién de que
exista alguien sin pene.

‘Con respecto a estos puntos podemos rapldamentc observar quc 1) no se
c_nue_nde por qué un sujeto no abandonaria la creencia si se considera a la fal-
ta de pene de la madre como una frustracion real de un objeto cuyo *‘benefi-
cio’ resulta as{ oscuro. El falo que falta en Ia madre es lo que nunca ha esta-
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do presente sino como ausencia velada, y la presentificacién de esa ausencia
implica, no una pérdida real, sino la confrontacién —que no es un problema
de “‘aptitud”— con una falta que el significante introduce en lo real; 2) si un
objeto puede ocupar el lugar de lo que nunca estuvo, por mis imaginario que
sea debe estar articulado como significante ya que éste mismo implica lo que
siempre falta en su lugar; 3) sin esta consideracién se toma la metonimia co-
mo una operacién efectuada sobre la realidad, anudando el significado a las
cosas y opacando asi su dimensidn radical de presentificar lo que no puede
estar sino ausente; 4) congruentemente, se toma la dcnegacién como una
operacién sobre las cosas mismas y se la confunde, ademas, con la Verleug-
nung (en inglés esto no debiera ocurrir ya que Strachey utiliza en su traduc-
cion disavowal y no denial o denegation), _

Se advierte lo necesario de estas observaciones en lo que atafie a los pro-
blemas devenidos de la insuficiente caracterizacién del objeto, pues al co-
mentar la excitacion que se produce en el analizante al ver cortar el pelo,
Bunker recuerda la identificacion del cortador de trenzas con el padre castra-
dor, pero deja de lado el elemento esencial que hace de un Zopfabschneider

un fetichista: que para él existe aquello que puede ser cortado,

~ En el postscripto, Bunker realiza una serie de comparaciones entre perso-
najes de la mitologfa griega, fundamentalmente las sirenas, las harpias, las
erinias, las gorgonas y las esfinges. Todas estin emparentadas y no es dificil
deducir que representan la seduccion sexual que lleva a la muerte. En Gltima
instancia —dird Bunker— representan 2 la madre f4lica y al deseo incestuoso,
pero con la siguiente particularidad para las sirenas: de prestar oidos a su
canto se encontrard el tormento y Ia muerte, Y concluye: “‘La sirena, cuya
casi inconquistable seduccién brinda la muerte (castracion) en su transcurso,
pero cuya voz de todos modos, ya sea que un hombre zarpe o permanezca
oyendo, sigue cantando’’. .

El trabajo de Wulff —traducido por Bunker— es citado por Winnicott en el
transcurso de Sus elaboraciones acerca del objeto transicional,

Wulff parte de dos preguntas: 1) si hay fetichismo en los nifios pequeiios;
2) cudl es el componente instintivo que adquiere gratificacién auténoma y
 exclusiva en €l fétichismo de adultos. Se advierte entonces que su interés es
doble: descubrir en el fetichismo de los nifios el “componente instintivo” del
fetichismo adulto. O mejor, que su verdadera pregunta es la segunda, puesto
que la primera ya est4 respondida.

Su pregunta no carece de interés pues lleva a cuestionar el lugar comiin teé-
rico que él mismo recuerda: “Como es bien sabido, el psicoanalisis encuentra
que la perversién consiste en la regresién a un componente instintivo prima-
ric, que consecuentemente se vuelve autdnomo, domina toda la vida sexual del
individuo, y llega a ser la principal fuerza de su safisfaccién sexual”.

Es imprescindible considerar las observaciones en que se basa, para lo cual
serd conveniente numerarlas y poner a continuacion el nombre del observa-
dor, que en dos casos es el mismo Wulff, : :
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1) Joseph K. Friedjung (Viena, octubre de 1927). Un nifio de dieciséis
meses necesita para irse a dormir una media o un corpifio que haya sido usa-
do por la madre. Simultineamente se succiona el pulgar. Rechaza prendas la-
vadas o usadas por el padre. La media es una adquisicién ulterior, En Julio
de 1927 comunica la observacién a Freud (que terminard de escribir *El fe-
tichismo” en la primera semana de agosto de 1927), quien le resporide: ‘‘Ha
sido demostrado sin ninguna duda en un nimero de adultos que el fetiche es
un sustituto del pene, un sustituto- del pene perdido de la madre, y en.conse-
ciencia un medio de defenss contra la angustia de castracién —y nada mas.
Queda por comprobar esta en el caso de este nifio”. Un afic después Fried-
jung confirma la hipdtesis de Freud y agrega que ahora el fetiche se ha gene-
ralizado a toda prenda usada por la madre, lo que le sugiere que es el olor del
cuerpo de ésta lo'que da su significacion al fetiche. R _
2)Editha Sterba (Viena, 1935). Una nifia de veinte meses estd apegada a
un babero desde que fue destetada a los seis meses y medio. Lo necesita para
dormir, no puede ser engafiada con un sustituto, y el babero es el mismo que
usaba al ser amamantada, En una oportunidad, paseando con el padre, lo de-
j6 caer y exigié que éste se lo levantara varias veces; al principio el padre se
negaba porque el babero se habfa ensuciado. - o )
3) Wulff. Un nifio de cuatro afios y medio necesita para dormir una “man-
ta mdgica” y asf no se preocupa si la madre se retira, siempre que tenga la
manta con €. o S a C
4) Wulff. Un nifio de dos afios de un orfanato de Mosct tiene por objeto
un orinal que €s su juguete favorito y lo considera su mds precioso tesoro. -
5) Idelsohn (no se precisan sus datos). Un nifio de poco méds de un afio
llevaba consigo un babero a'la cama, lo frotaba y lo olia; Cumplidos ya los
dos afios el babero se perdié y pese a los esfuerzos de los padres no pudo
hallirsele un sustituto. Tuvo entonces dificultades notables para dormir y
depresiones. A los cuatro afios se resfria y termina adoptando como fetiche
un pafiuelo, Por las noches lo pone entre sus piernas junto a los genitales,
diciendo que asi nio lo perderd. -~ . R AR
Wulff asevera que circunstancias similares se observan en la vida cotidiana
de casi todos los nifios, pero que los casos inequivocos de fetichismo contri-
buyen a la comprensién de “esos lugares comunes del fetichismo que pasan
por meros caprichos infantiles™. Lo

& dedica luego a comparar las observaciones. En los casos 1) y 2) el fed-
che aparecié después del destete, es necesario para dormir y estd asociado
con el chupeteo. La diferencia es que en el caso 1) el fetiche estd conectado
con el cuerpo’de’la madre, méds exactamente con su olor, y es su sustituto.
Esto no puede ‘decirse inequivocamente del caso 2). En el 3), lo importante
parece ser la calidez de la manta e incluye muy probablemente el olor del
propio cuerpo. El'caso 4) parece tener una clara referencia anal. El de ma-
yor interés resulta ser el 5), ya que en €l se asiste al origen y ulterior desa-
rrollo de una relacién fetichista con un objeto; al principio, la gratificacion
oral ser{a clara, mientras que en su posterior sustituto lo importante es el
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olor de la madre tal como parece haberlo manifestado el mismo nifio, y es
evidente su conexién con la fase falica. . ' .

Wulff se considera asi en condiciones de contestar al primer interrogante:
“‘En todos los casos descriptos vemos un objeto que no posee cualidades que
justifiquen su eleccion como objeto de amor yci'na llegado a serlo de todos
modos, es decir, ha tomado el rol de objeto sustituto fetichista, exactamente
como ¢n el caso de los adultos”. No parece que Wulff separe y diferencie
amor de instinto ni autoerotismo de narcisismo, campos que en Freud ya es-
taban claramente deslindados. En su concepcién, si un instinto es autoerdti-
co, esto significa que el sujeto se ama a s{ mismo. Pero antes hay un amor
“‘primario’’ al objeto del instinto: el pecho, por lo que luego dudari si el ob-
jeto amado y sustituido por el fetiche es la madre como totalidad o el pecho.
Al amor primario le sigue el autoerotismo (léase destete y evolucion del suje-
to hacia el instinto anal), y a éste el amor total genital al objeto. Si hay anor-
malidad del desarrollo, el apego al objeto amado encuentra sus sustitutos de
acuerdo a la evolucion libidinal. Luego, la evolucion del fetiche interesard
fundamentalmente en relacion al objeto que sustituye. _

Resulta entonces que el objeto primario es el pecho, pero el lactante se re-
laciona con €l no sélo por el chupeteo sino también por el tacto y el olfato:
““Asi llegamos —escribe Wulff— a Ia conclusién de que en el nifio pequefio el
fetiche, a través de su olor, su calor placentero, y las especiales sensaciones
téctiles que produce, toma el lugar y es el sustituto del pecho de Ia madre y
del cuerpo de la madre”. Recordando la respuesta de Freud a Friedjung,
afiade: “esta afirmacién me parece incomprensible. Estd en completa contra-
diccién con nuestro muy cierto y bien establecido conocimiento concernien-
te al desarrollo del nifio en sus varias fases. El nifio de un afio y medio de
edad tendria no sélo que haber hallado el complejo de castracién de Lleno, si-
né que también tendria que haberlo superado”’, Wulff justifica su incompren-
sion suponiendo una aparente contradiccién entre las afirmaciones freudia-
nas acerca del fetichismo y otras anteriores sobre los desarrollos libidinales y
el complejo de castracion.

Es evidente que aqui nos encontramos con, al menos, dos problemas fun-
damentales. Uno es el referente a la concepcién del tiempo y la evolucién;
el otro, el que oblig a Freud a diferenciar entre las fases libidinales y las del
desarrolio del Yo en sus distintas incidencias, sus anticipaciones y sus retro-
acciones. Pero la necesidad de plantearse un “amor primario’’, por completo
diferente del autoerotismo pulsional, queda en pie: se sabe, Freud relaciond
aquel amor con el padre cuando escribié sobre el problema de le identifica-
cién primaria, y es entonces el estatuto particular de este amor el que nos
puede permitir, también, no dar obligatoriamente como objeto al autoerotis-
mo pulsional el pecho materno en los comienzos. De ahi que la incompren-
sion de Wulff no sélo dependa de su concepcién evolutiva sino tambifn de
las dificultades que devienen de la teorfa de la representacién, y de las apo-
ras del objeto en la dialéctica edipica. ' -

Para Freud, la percepcién se ordena mediante un juicio que establece la
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identidad de pensamiento entre una representacion presente (esto) y otra re-
primida, previa que permite concluir (“‘esto es esto™), siendo siempre la re-
presentacién inconsciente una metonimia de la Cosa perdida. Un sujeto, en-
tonces, no puede “reconocer” la falta de pene en las mujeres, si no parte de
la premisa légica de la universalidad del falo. Pero sélo la eastracion (caida
de 1a premisa y ubicacién del falo como simbélico en tanto presencia que
evoca siempre una ausencia), permite pensar la pérdida de la Cosa que ya es-
taba perdida. De otro modo, no hay posibilidad de diferenciar la Verleug-
nung de una denegacion aplicada a la “‘realidad”, ni; mds aiin, concebir de un
modo ajustado lo que llamamos “realidad”. Es en este punto que la introduc-
‘cién de los tres registros lacanianos se hace indispensable, dado que permiten
" definir espacios topoldgicos diferentes de los que resulta-un modo pertinente
de diferenciar el estatuto del objeto, y con ello, distinguir el objeto parcial
del fetiche, del objeto de amor, del objeto de la fantasia, etc. < o
- Asf, en'un primer intento de ordenamiento, se puede porier al fetiche en
relacién con las condiciones erdticas en tanto éstas sirven para encontrar un
objeto para la “sexualidad” y en cuanto este objeto resulta independiente del
objeto del amor, Precisamente, si hay algo que el prejuicio le impide notar 2
Walff, es que lo que llama “fetichismo infantil” estd vinculado con el amer,
mientras que en el fetichismo perverso esto pierde relevancia. Por no poder
ver esta diferencia, concibe a ambos como pasos de una evolucion que va de
lo simple a lo complejo. Y como no todos los sujetos s¢ la presentan como
fetichistas, debe eoncluir que el “fetichismo infantil” es anormal.
- Partiendo desde otro lugar, Winnicott encuadrara a ese “fetiche infantil”’
como un objeto transicional normal. - o SR
linea evolutiva es tan pregnarite para el autor, que en el caso 2) es la

edad‘de la nifia lo que le hace pensar que si deja caer insistentemente el ba-
bero es para que se ensucie. Eso es la etapa anal, dird, y nada parece recordar-
le all{ el juego del Fort-Da, aiin cuando agrega que lz nifia profiere “mymy”
en cada repeticion. ¢No es mds bien ella la que cae? : ' '

La evolucién se complejiza cada vez mds cuando, en el caso 5), el nifio en-
tra en la etapa félica (tiene ahora mas de cuatro afios). Wulff lo corsidera “el
mds interesante hallazgo de toda la investigacién™, lo que no dista mucho de
ser cierto, “Fue tan solo en la etapa filica, y después de la exitosa eleccién
de objeto; que €l reencontrd su ahora correspondientemente modificado fe-
tiche, pero al mismio tiempo aparecié junto con la angustia de castracion el
temor -de Ia'pérdida del objeto™. El hallazgo tedrico consiste en advertir la
identificacién * del propio pene con el fetiche, o sea, con el objeto reencontra-
do en la fase filica, Como el fetiche es el sustituto del objeto amado ~pero,

“ adviértase bien, no perdido, y cuys pérdida se teme— Wulff sugiere que el
primer lazo afectivo genuino con un objeto ocurre junto con la identificacién
del objeto con el propio pene. Puede leerse aqui una inversién de lo que se
desprende de la letra de Freud, pues si se piensa que la Naturaleza ha dotado
de narcisismo al pene es porque se trata de una investidura del pene real que
se sustrae a la imagen virtual narcisista y, consecuentemente, a la imagen del
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objeto amado. El pene, ajeno al Yo por esa falta de investidura en la imagen,
constituye por eso mismo el lugar privilegiado por Freud donde Ia castracion’
anuda el goce filico con el Nombre del Padre, el lugar donde intersecta el go-.
ce del drgano en la fase filica con la anticipacién yoica que elige objeto edi-
pico antes de que las pulsiones puedan reunitse., : ‘ e L
~ Perosila investidura del pene se sustrae de la imagen virtual, no se trata de
un objeto imaginario sino del falo simbélico, el que simboliza no al objeto si-
no-a la castracién. Es la castracién entonces la que permite nombrar como
falta al objeto de la pulsién mediante el falo simbélico, y asi se entiende que
lo que el Nombre del Padre rio nombre, lo nombraré lo Simbélico en el sin-
toma (con lo que se advierte lo que Freud piensa cuando habla de represion
de la pulsion en la neurosis), lo Real en lo siniestro y lo Imaginario en la inhij-
bicién. Esto es, que a falta de nombres. que nombren faltas, las faltas que no
puedan nombrarse, reaparecerin como puedan. . SRR

La segunda pregunta de Wulff nos reencontrara con Bunker: {qué pulsién
adquiere satisfaccion independiente en el fetichismo, ““as{ como ocurre en el
exhibicionismo con el deseo de mostrar?” Primero afirma que seria posible
hablar de.un “instinto de oler”, pero lo confunde de inmediato con el senti-
do del olfato, y lo alinea junto al tacto participando en el instinto oral. Por
otra parte, ¢l sentido del ofdo es el dltimo en adquirir importancia “en con-
juncion con el desarrollo del habla y de la conciencia”. Y deja la pulsién es-
copica fuera de cuestién en el fetichismo. , :

Finalmente, concluye que se trata de una tenaz adherencia del instinto
oral al pecho, que se contintia evolutivamente en la adherencia anal y genital
al objeto. Pero la razén debe buscarse en la.etapa oral y esto debe subrayarse,
pues de otro modo podria pensarse que el fetiche es genital, y entonces no
seria una perversién: para ello hay que pensarlo como pregenital. En cuanto
2 la causa de tal tenaz adherencia, ésta no puede ser claramente establecida.
Puede tratarse de circunstancias externas fortuitas, de lo constitucional, de
una especial sensibilidad de una zona erdgena, de una inusual fuerza de un
componente instintivo, y hasta de una trabazén especial de varios instintos,

La razén por la que Bunker puede haber traducido este escrito, ya fue an-
ticipada pero no explicitada. Puede suponerse que consideraba lg explicacion
del fetichismo de Wulff mejor que la de Fenichel. Pero para llegar a esa con-
clusién debe haber pensado que su caso se fundaba en el instnto oral. En las
tltimas péginas de su articulo Wulff intenta justificar la primac{a de lo oral
lLvlsc ocupa del sentido del o{do probablemente porque estd en relacién con.

boca que emite los sonidos. Pero duda, al mismo tiempo, en distinguir los’
instintos de los sentidos. Este soporte ‘pudo haber servido a Bunker para
pensar que la voz podria ser entonces el objeto.de alguna pulsién, y que el.
oir podrfa ser independiente del entender y de la conciencia: es que el caso
que Bunker habia presentado —€é1 no lo dice; pero todo parece indicarlo—
tiene por caracteristica que el sujeto no debfa entender casi nj una palabra de
lo que las prima donnas cantaban en otra lengua. . -

“Podria entonces el oir ser tan importante y arcaico como el oler y el to-
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car? Nada se opondria a esto si se separa la voz del significado de las pala-
bras o de su comprension, ni siquiera un argumento de Wulff acerca de:la
importancia atdvica del tacto y el -olfato. ¢Quién podria afirmar que el
oido no es fundamental para la supervivencia animal? Por otra parte, debe
haber.leido en Freud acerca de los primeros recuerdos visuales y auditivos.
Estas preguntas se leen entrelineas en su postscripto. :

Antes de precipitar alguna conclusion, debiéramos primero apuntar que
tanta Bunker como Wulff participan, en sus articulos de algunos tépicos
habituales dél postfreudismo. Es en efecto habitual ~también en Abraham,
Fenichel, Bergler, etc.— encontrarse con los problemas derivados de la con-
fusién del registro de Ia tendencia con el del narcisismo, la falta de delimi-
tacién y distincion entre las fases libidinales y las del desarrollo-del Yo y sus
intersecciones posibles, los problemas relativos a una concepcidn cronologica
de Ia evolucién, un modo empirico de concebir la amenaza de castracion.y el
objeto sobre la cual ésta recae, etc. Podemos muy rpidamente recordar la
extensa discusién que Freud realiza en su Metapsicolo fa acerca de la rela-
cién del amor y el odio con el registro pulsional, y —-solgare.todo—— las inmen-
sas consecuencias en la teorfa psicoanalitica devenidas de'la elaboracion freu-
diana de la pulsién de muerte, consecuencias que atn hoy no han llegado a
agotarse. Pero como represion es igual a retorno de lo reprimido, es poco in-
reresante denunciar lo que estos autores han reprimido: sila verdad habla en. -
el sintoma, pero lo hace a través de jeroglificos, debemos leerlos como sin-
tomas que siempre pueden instruirnos mejor. Spe v st
__Por eso importa subrayar lo que en Wulff interesé a Winnicott, en quien,
a su vez, se intereso. Lacan: una diferencia entré el fetichismo infantil y el
adulto basada en el problema del amor, antecedente de 1z posibilidad de Wi-
nnicott de pensar esa fase infantil como “normal’’. No habria, entonces,
«fetichismo infantil”. O, en ofros términos, la perversion polimorfa infantil
(“*disposicién”; la llamé Freud) tiene: un estatuto totalmente diferente y no
se contintia necesariamente en la perversion adulta. e
También importa subrayar lo que pudo. interesarle a Bunker: una referen- .
. cia fallida al problema de la voz y el oido que nos puede llevar a-ahondar en
esas reflexiones, si las sostenemos por-una referencia al discurso de Lacan. . .
" La castracion es el momento en que se encuentra, en el deseo de la madre,
la Ley de ese:deseo, Siesaley eslaVoz del Padre; no se podria no caeren la
angustia a menos que €n ese momento la persona del padre; ubicada en ese
lugar, teriga alguna palabra que decir. Ahf estdn la vision —del deseo de’la:
madre visto en la desaparicion del falo imaginario— y Iz amenaza —que la ma-
dre pone en el padre para que éste diga ‘asi como el padre debes ser; asi co-
mo el padre no debes ser; no debes hacer todo lo que él hace, pues hay algo
que le estd absolutamente reservado...”— T R
~ Lacan dijo que si en ese tiempo légico del Edipo es la madre la que tene la
palabra y aparece dictando la ley al padre, el desenlace es la.perversién. Es
presumible que el analizante de Bunker haya podido, en una alternativa simi-
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lar, encontrar por medio del falo simbdlico la manera de localizar el objeto
perdido —la voz imperativa del padre que implica la caida del sujeto— sin ca-
er por ello en la angustia, ya que, por ser la madre quien tuvo la palabra en
ese tiempo logico, un pacto le fue asegurado. Pacto que en el mismo movi-
miento anulaba la falta de objeto y con ello la castracion. Voz, entonces, no
perdida, transferida del padre a la madre, fetiche que el sujeto aseguraba co-
mo. objeto en la posesion de las grabaciones que constituian su tesoro ofreci-
do lealmente al Otro. S _ .

Este modo de concebir la perversion permite comenzar a disolver otra de
las aporias habituales en los postireudianos: la necesidad de localizar la gé-
nesis de las perversiones en las fases pregenitales, por la definicién misma de
perversion que manejan reducida al registro de las fases libidinales, sin el re-
conocimiento de la necesaria participacién de la estructura edipica. .

Pero entonces, ¢l llamado ‘“fetiche infantil” consiste en un objeto que, co-
mo signo de amor del Owo, otorga un reconocimiento para ¢l sujeto caido,
Es la pulsién la que encuentra a ese objeto y éste debe tener contigiidad real
con ¢l objeto sustraido. Esto —que serd mejor precisado luego— nos plantea
que la diferencia con el fetiche perverso estriba en que éste ocupa su lugar en
el fantasma y por ende en el campo del deseo, donde el objeto caido en lo
Real de la pulsién ha devenido un objeto nombrable como perdido mediante
la operacién del falo simbdlico. Asi, el objeto causa del deseo es el mismo
que le falta al Otro. La presencia del falo simbdlico evoca la ausencia metoni-
mica del objeto, y si el fetiche es la imaginarizacion de ese falo, anula enton-
ces la ausencia metonimica. El fetiche como falo presentifica —en tanto es
un objeto— lo que metonimicamente debiera estar ausente.

Pero como el falo es la barra misma del significante —pues no simboliza
ningiin objeto sino la castracién— cualquier significante puede ser aislado y
convertido en imagen de un objeto que da realidad al objeto a, al mismo
tiempo que el syjeto se identifica con el falo que ofrece el Otro en el fantas-
ma. Si el caso de Bunker es interesante, es porque pone en evidencia que para
el fetichista es el objeto de la pulsidn el que es ubicado como falo materno, y
también que el fetiche implica amor, en tanto es indispensable para el mante-
nimiento de la creencia. Pero lo que lo pone en su lugar, es del orden del
deseo: lo metaforizado en el sfntoma neurdtico es el negativo de lo presenti-
ficado metonimicamente en la perversién.

¢Qué cancibén cantan entonces las sirenas de Bunker? Una voz que seduce
pero causa horror y mata, una voz que se oye mds alld de lo que se dice, una
significancia mds alld de lo que se lee'en lo que se oye. La Voz, la pulsion in-
vocante. La voz sale de la boca y llega al oido, pero recorriendo su circuito
se advierte que estd siempre en relacién con el inico agujero que no puede
cerrarse, la oreja. Oir, oirse, hacérse oir, son los tiempos de su deriva. Los
dos primeros momentos marcan claramente la pérdida de la voz oida, que
cae como objeto a (pues ese es su rasgo, caer), y la “‘transformacién” —en el
segundo tiempo— del sujeto en ese desecho, pues para oirse hay que ser una
voz pero en tanto estd perdida, ya que el viviento no es sino lo que falta de
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si. En el autoerotismo se falta de si, dird Lacan, de si mismo y no del mun-
do externo; y agregard que la pulsién es acéfala. ‘ '
El tercer momento es el del fantasma y por ende implica al Otro: ¢s hacer-
se objeto para el Otro —hacerse ofr— identificindose con aquello de lo que el
Otro goza. All{ hay un nuevo sujeto, agregard Freud: el que se hace oir por
el Otro para asegurarse de] Otro o para ofrecerse lealmente a su goce. En el
fantasma, entonces, hay un sujeto, la pulsion deja de ser acéfala, y esto im-
plica necesariamente que el sujeto ha hailado el modo de hacer entrar el ob-
jeto a como falta en el orden simbélico, como falta nombrada. Es decir, que
puede localizar la falta gracias al significante filicq y estrategizar el modo de
encontrar el objeto perdido, aunque nunca lo encuentre, ya sea haciéndose
ofr —ser una voz para el Otro, devenir él esa falta— ya sea ocultando su ver-
dadero lugar en-el fantasma y oyendo al Owo.. S o
Pero es preciso detenerse en el autaerotismo, en el oirse. Aqui el viviente
ha perdido tanto el objeto como a si mismo, razon por la que cualquier signo
de amor del Otro serd bienvenido. Para el caso de la pulsién oral serd cual-
quier don del Otfo que tenga contigiiidad con el objeto perdido, o cualquier
objeto que pueda ser atrapado por el Drang'de la pulsion que pueda ser chu-
pado. Se trata de remarcar que es el circuito pulsional, la perentoriedad, y no
la participacién de los sentidos, lo que le da su lugar, -~ .
El circuito pulsional acéfalo bordea un lugar vacio para que en él se inserte
un objeto que tiene el valor de signo de reconocimiento para el lactante, Eso
constituye al llamado *“fetiche infantil”. Y-para la pulsién invocante es un
vocablo, un sonido, una pausa que es también signo dé' reconocimiento para
el sujeto. Pero es el Otro quien le dard el valor de signo de amor. El nifio rei-
terard esos sonidos sin saber que junto con el lenguaje le son dados pensa-
mientos {¢como Victor Tausk recuerda que Freud le dijo), pero mds alld del
amor la pulsién es respornsable de la repéticion de las huellas sonoras de la
voz del Otwro, y sin que haya allf ningin sujefo que pueda tener la menor
idea de lo que se dice .~ - (R
La Voz, dird Laran, es la del Padre; es la voz de la Ley dntes del pacto.
Oitla es el primer momento del recorrido pulsional, y no se podria hacerlo
sin angustia pues —como dijimos— implica la desaparicion del sujeto. Mien-
tras se mantenga ligada a la palabra, no serd siniéstra, por el sonido del sho-
far viene a recordarle —a Dios, no al religioso— que hay un pacto. D¢l mismo
modo, el sujeto; al hacerse oir por el Otro, se-asegura al Otro renovando el
pacto cada vez que habla. De donde el goce de la pulsion invocante impane
necesariamente al sujeto la palabra como medio de atenuar ese goce,” -
‘L4 voz es la voz de la funcién del padre, y hay que adjudicarsela a alguien
para que el horror se atenide. Santa. Teresa necesitaba, después del éxtasis,
que sus confesores le asefuraran que esa voz que habia oido era la palabra de
Dios. Si el sujeto es por definicidon deseante, aiin y cuando sea en tanto Otro
que desee, su existencia cuelga de ese anudamiento de la Ley con el deseo.
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El objeto transicional

Beatriz Grego

Winnicott! nos presenta la teorfa de los objetos y fenémenos transicionales
a partir de Linus, personaje que aparece en {a tira comica Peanuts, del humo-
rista Charles Schultz. Linus no se suelta nunca de la punta de su sébana, vive
prendido de ella : he all{ ¢l objeto transicional de Linus, y esto constituye un
hecho clinico del nivel de la succién del pulgar o del juego del carretel en la
obra de Freud. S '

Introducir el tema por esta entrada *‘clinica”, destacando que la atencion
prestada a una minucia se inscribe en lo mejor de la tradicién psicoanalitica,
no implica olvidar que se trata de una delicada articulacién tedrica. Winni-
cott no parte de su observacion como pediatra sino de un cuestionamiento
muy profundo al psicoanilisis de su época, realizado mds bien desde su pric-
tica clfnica con pacientes psicéticos, delincuentes, drogadictos, etc. La teorfa
de los objetos transicionales es de 1951, momento en el que la sociedad in-
glesa de psicoanilisis, a la que Winnicott pertenecia, estd dividida en dos gru-
pos, los que han aceptado las ideas de M. Klein, y quienes no lo hicieron.
Winnicott no pertenece a ninguno de ellos y se sitda, podriamos decir signifi-
cativamente, por referencia al llamado middle group. A pesar de haber co-
menzado su formacion con Klein, no llega 2 ser uno de sus discipulos, y tien-
de siempre a realizar una abreviada y curiosa presentacion del estado de la
doctrina psicoanalitica en Inglaterra a través de esa divisién entre ‘‘orto-
doxos” o “clisicos” y “kleinianos”’, con cuyas insuficiencias sostiene una re-
petida polémica, en las sucesivas elaboraciones de su teoria del objeto tran-
sicional. .

Winnicott parte del comportamiento autoerdtico de succién del pulgar,y
hace notar que éste. constituye un acto complejo que suele acompaarse de
otros tipos de actividades. Por ejemplo, mientras un nifio succiona su pulgar
acaricia a la vez su boca con el resto de los dedos. Otro acostumbra a tomar
con la otfa mano la punta de la sibana, otro tiene el habito de arrancar una

1 - Esta nota, que se propone identificar al objeto transicional de Winnicom (Cfr. “Qbjetos transicions-
les v fendmenos transicionates” en Realidad y juego, Gedisa, 1982), ha sido confeccionada s partir
de un conjunto de clases dictadas en la Universidad Naciona! de Buenos Aires, y conscrva las mar-

_cus que le impuso la presencia de sy audiencia,
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pelusa de lana de la frazada, con la que se hace cosquillas en la nariz. Digo
“costumbre”, *“habito”, para subrayar la importancia del caracter repetiti-
vo de estos comportamientos, su forma ritualizada, en especial en el momen-
to de dormirse.

"Estos son pues los objetos de que se trata: la pelusa la punta de la sabana
los dedos. Pero en este ultimo caso Winnicott dice “‘fenémeno transicional”,
como también lo son, por ejemplo, el sonido gutural mientras se come algo,
o el balbuceo, o en nifios mds grandes el canturreo de canciones conocidas
cuando se van a dormir. La distincion entre objetos y fendmenos transicio-
nales parece deberse al empefio de Winnicott en defender que, si bien se tra-
ta de una parte casi inseparable del cuerpo, es una posesion no-yo. Si la voz
es parte del propio cuerpo, no aparece sin embargo menos ajena en los fené-
menos psicoticos. Winnicott lo recuerda porque necesita probar que esta ac-
tividad no se agota &n una satisfaccion oral y que, ademas bay objeto, es dc-
cir, que no s€ trata de una actividad anobjetai2 .

Estos objetos son apenas un objeto: una punta, una pelusa, casi nada. Pc-
ro esa casi nada de objeto cobra un valor imprescindible para el chico, son
objetos insignificantes que se convierten en “‘cosa de vida o muerte”. Ante
cualquier emergencia de angustia se recurre a él, es indispensable para dor-
mirse. ‘Su falta, o cualqmcr carnblo producido sobre él, constituye una catds-
trofe que provoca en el nifio ‘‘una interrupcién en la experiencia continua
de existir’’; en cambio, parece aceptable que el paso del tiempo o el uso de-
jen sus marcas en él. Es un objeto que calma la angustia, la alivia, pero no es
un consolador: cuando ésto ocurre, parece tratarse de una derivacion perver-
tida de su funcion.

Con esta descripcidén no-puede sorprender que Wmmcott relacione este ob-
jeto transicional con el fetiche, la adiccion a las drogas, los talismanes en los
rituales obsesivos, el robo, etc., y, por otra parte, con los objetos parciales:
pecho, heces, pene. El zutor, no sin vacilacién, nos dice que el objeto tran-
sicional representa al seno, que también puede representar las heces, y fi-
nalmente que se lo puede considerar como falo materno en potencia. Pe-
ro afirma que si bien en un sentido se puede decir que representa objetos
parciales, no es un simbolo. Importa mds su realidad que su valor simbo-
lico; de hecho es presimbdlico, pero no simbélico, porque su peso de ser, su
actuahdad va més alld de su referencia, y eso es lo que nos permite una
aproximacion ‘al fetiche y una distincion con el carretel del juego del Fort-
Da. Volveremos sobre esto.

Ante todo, Winnicott subrayard que este objeto no forma parte del cuer-
po del nifo ni de la madre, aunque funciona como una parte casi inseparable
del cuerpo del nifio: €l estd siempre prendido, agarrado del objeto. Pero es una
posesion no-yo. ¢Qué quiere -decir esto? Primero el nifio anida en la madre,
antes en e] Gtero, luego en sus brazos. Al separarse uno del otro se desprende

2 Los sonidos guturales, el balbuceo, e! cancurreo en sordina, tal vez no s¢ presentan pars una con-
clencin ingenua, recortados como los objetos empiricos. Winnicott los llama entonces “'fenbme-
03", pero les concede el mismo valor que e} objeto transicional.

29



de entre ellos el objeto y allf se localiza: entre el nifio y la madre. No consue-
la:ante la falta de fa madre, pero calma la angustia. El objeto transicional ha-
brd de ser mds importante que la madre. S . _
El objeto adviene, entonces, en el comienzo de la separacién del nifioy la
madre, Winnicott lo construye en un camino que Heva de la dependencia ha-
cia la independencia, camino en el.que pueden darse dos. posibilidades:
1) que el objeto no pueda crearse por estar el nifio excesivamente ligado a ex-
periencias de fusién o de separacién; 2) que se invierta o negativice el sen-
tido de la posesién, por la via que se analiza en-un caso clinico presentado en
el agregado de 1969, en el que la férmula a 12 que Hegan juntes, Winnicott y
la paciente, es “‘todo lo que tengo es lo que no tengo”. .. ...
* Pero hay que subrayar que el concepto del objeto estd referido al lugar en
el que se localiza, s solidario de este espacio transicional: entre el nifioy la
madre. En esta teorfa, la constitucién del objeto es correlativa de la consti-
tucién del sujete a partir del momento en el que el nifio anida en el cuerpo
de la madre. Esto implica que debemos articularlo.en el conepto de verdade-
ro'self, que también se define por referencia al espacio transicional. Es inte-
resante: ¢l verdadero seif se forja en un espacio que no es el cuerpo del nifio
ni el de la-madre. Alli reaparece la pregunta que preocupa a Winnicott: ¢dén-
de se localiza el ser?® Quevedo dice, refiriéndose a Cyrano: *‘Iba un hombre
a una nariz pegado”, y es-una frase adecuada para pensar la articulacion del
sujeto con el objeto transicional. De ahi que Lacan afirme que a esta descrip-
cidn tan fina de este-pequefio objeto le falta tan sélo una cosa: advertir que
el sujeto como tal funciona, primero, al nivel de este objeto. i . . -
Recordemos también que Winnicott presenta su teoria acompafiindola de
una critica a las perspectivas tedricas del psicoanilisis que le es contempori-
neo, al que caracteriza como, ocupindose de “la naturaleza humana’ en una
de las dos perspectivas siguientes: o bien se plantea la relacién de *las perso-
nas” con la “realidad externa”, o bien se centra en la “realidad interna” del
sujeto. Serian los dos grupos en los que estd escindida [a escuela inglesa. Wi-
nnicott dird que esas perspectivas describen tan sdlo dos “partes de la vida”
de las personas y que, sin embargo, existe otra que no ha sido considerada y
para la cual los conceptos de espacio interior o exterior no son suficientes. .
Este tercer espacio es una zona intermedia, es también una zona de media-
cién, y ademis una zona de experiencia. Intermedia entre el adenwro y el
afuera, entre el nifio y la madre, entre lo objetivo y lo subjetivo, entre la
aceptacién de la realidad y 1z incapacidad para hacerlo, entre ¢l control magi-
co sobre el objeto y la falta de control, entre el pulgar y el osito, entre el au-
toerotismo y la verdadera relacidn de objeto, entre. la actividad creadora pri-
maria y- la proyeccién de lo que ya se ha introyectado, entre €l desconoci-
miento. primario de la deuda y su reconocimiento, etc. IR
Es una zona intermedia de experiencia a la que contribuyen la realided in-

3 La localizacidn no cs una nota exterior del ser, Pero camo desde este espacio se elevan las activide-
_ des simbélicas mis exquisimmente refinadas del hombre (arte, religion, cienein, etc.), In pregunta
de Winnicoet por el ser parece spuntar a ls verdad del ser. o
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terior y la vida exterior, Una zona que no es abjeto de desafio alguno, por-
que no se le presentan exigencias, salvo la de que exista en su funcién de me-
diacién, como lugar de descanso para un individuo dedicado a la perpetua ta-
rea humana de mantener separadas y-a la vez interrelacionadas la realidad in-
terna y la exterior. La ilusion, pues, cumple un papel preponderante en esta
funcion de mediacion, y persiste en la vida adulta como base de las activida-
des sublimatorias del ser humano: arte, religion, creatividad cientifica. Pue-
de convertirse en el sello de la locura cuando se pretende la credulidad de
los demds, y es la rafz de los agrupamientos humanos que se constituyen en
base a la semejanza de las experiencias ilusorias. { :

Los objetos y los fendmenos transicionales pertenecen, entonces, al espa-
cio de la ilusién. Y asf Winnicort establece el lugar del juego. A partir de una
pregunta de apariencia ingenua, como “‘ddénde est4 la gente cuando lee, jue-
ga o;se divierte?”, Winnicott se plantea la necesidad de construir una nueva
localizacién o posicién del sujeto. La “realidad externa” es para nuestro au-
tor la “realidad compartida”, pero el objeto no pertenece a este mundo de la
realidad compartida: es creado, inventado por el nifio. Sin embargo, no es un
objeto interno, tiene materialidad, no es un objeto mental, tiene actualidad
de ser pero estd hecho con la estofa de la ilusién. Este mundo de la ilusién es
heredero de la experiencia del poder de 1a magia.

El tiempo y el espacio de que se trata es también el del andlisis y la trans-

ferencia. No es el tiempo del trajinar diario sino el de los cuentos populares,
inarticulable con las coordenadas de nuestra realidad habitual, Pero jugar,
leer un libro, o el objeto transicional, son actuales, y esa actualidad es un as-
pecto tedrico decisivo del abjeto. '
. El concepto del objeto es entonces solidario con el de espacio potencial o
campo de la ilusién. No pertenece a la realidad interna, no es un objeto alu-
cinado, ni tampoco a la realidad externa o compartida, pues no es un objeto
“comin”’. Tampoce es ¢l objeto del instinto: no es determinado, dado, na-
tural, sino que es creado. Puede llegar a ser cualquier cosa, pero a la vez es al-
tisimamente determinado, volviéndose insustituible. Una vez constituido,
“entretejido en la trama personal”, debe ser ése y solo ése. En cambio, el ob-
jeto de la teoria de “las relaciones de objeto’ tiende a ser considerado como
naturalmente determinado (esto llega a ser radical en Fairbain) a lz vez que
no es singular, sino tipificante. La relacién oral o anal o genital son tipifican-
tes de clases de relaciones con el objeto. Pero no hay singularizacién para la
historia del sujeto. :

Cuando Winnicott nos habla de “la perpetua tarea humana de mantener a
la vez separadas e interrelacionadas la realidad interna y la exterior”, estd

“planteando el cardcter altamente conflictual de la relacién del sujeto con su
mundo. Esta tarea es perpetua porque la aceptacién de la realidad no se al-
canza jamds. Y esta afirmacién es decisiva: no hay objeto de la realidad co-
min que sea adecuado, lo que define la direccién en que se ha de orientar un
andlisis, Ubicar al objeto en una dialéctica alucinacién-objeto real, lleva a pre-
suponer la existencia de un objeto plenamente satisfactorio 0, al menos, con
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el que se sostiene una relacién que no €s estructuralmente conflictual. El ob-
jéto transicional no puede teorizarse dentro de esa dialéctica, por lo que el
analisis devenido de esa concepcion va a transcurrir en'la zona del campo po-
tencial donde la pregunta por el “realismo’ de las apercepcienes del sujeto
< sspenider. o ee = ARSI
La teorfa de Winnicott supone al nific en un primer tiempo presa de una
tensién de necesidad y sin saber qué debe ser creado. En la medida en que
la madre responda en ese préciso momento aportando el tozo de realidad
adéeuado (el pecho), el nifioestard listo para poder percibir el objeto que le
es presentado, y tendrd la ilusién de haberlo creado (la madre entonces no
~ sblo ofrece el pecho, sino que funda la posibilidad de Iz ilusién); Esta es la
“creatividad primaria”, que Winnicott llama “experiencia de omnipotencia”,
experiencia del poder de la magia. Pero es decisiva su postulacion de que en
este momento primero no hay dos seres, y que el intercambio es una ilusién
del observador. Mientras que para Klein hay dos de entrada, para Winnicott,
el pecho es una parte del cuerpo del nifio y el nifio una parte del cuerpo de
la madre. No se trata de una relacion de intercambio.” SRR
El problema de dirimir si el objeto es concebido o percibido’ preocupa
siempre al ser humano, porque la madre pasa de un estado de adaptacién per-
fecta a las necesidades del chico a adaptarse gradualmente en forma menos
completa. Por eso se forma la Zona intermedia entre 1a creatividad primaria y
la percepcién objetiva basada en la prueba de realidad. Si no se produce la
desilusion, si'la adaptacion casi perfecta se prolonga demasiado tiempo, en-
tonces el objeto no pasa de ser una alucinacién. El provecho que el nifio ex-
trae de las experiencias de frustracion es que los objetos se hagan reales.
‘Winnicott vacila bastante en este punto. Parece creer que la respuesta de la
madre es siempre; en primera instancia, la respuesta adecuada, adaptada. Pe-
ro si nos plantedramos que la respuesta se origina en el arbitrio del Otro, el
efecto no pasaria entonces por la famosa rectificacion, objetivacion, por par-
te del nifio. En efecto, cuando la madre responde a su arbitrio, se modifica
el acceso 2 los objetos, pues si es ella quien detenta el poder, los objetos, en
vez de volverse realés, dejan de serlo, para convertirse en un simbolo del don
de 1a madre, el testimonio deé sus favores. A pesar de esta vacilacion, la dia-
léetica ilusibn-desilusion lo lleva a concluir que la aceptacién de Iz realidad

es una tarea que nunca queda terminada, y que la zona intermedia es necesa-
ria para que se inicie una relacion del nifio con elmundo,
Esto implica una inversién interesante: la condicién para un acceso d la
realidad no depende de la destrucci6n del ingrediente ilusorio del objeto, si-
‘no que la_constitucion del campo de'la ilusion es la condicion para que algu-
#a clase de trato con la realidad sea posible. Para que el nifio pueda ‘‘expe-
rienciar” hace falta que se constituya el campo de Ia ilusién que Winnicott
funda en un convenio. Un analisis. entonces, tendrd que hacer posible la
creacién de objetos transicionalés en esta zona intermediz que es continua-
cién directa de la zona del juego, es decir, estard dirigido hacia la produc-
cién de la capacidad de juege'con objetos transicionales: Winnicott llegard'a_
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decir. que lo esencial es permitir al sujeto vivir experiencias creativas de una
nueva categoria de objetos.: ... . .. o
Introduce la idea de un convenic entre el nifio y la madre para constituir
el campo de la ilusion después del primer momento —o0 como solucién de
ese primer. tiempo— de adaptacion perfecta y-omnipotencia mégica, Los ob-
jetos y fendmenos transicionales inician al ser humano en lo que siempre le
importard, a saber, una zona neutral de experiencia que no serd atacada. Este
objeto se sostiene -de un convenio que consiste en no formular al nifio la pre-
gunta: *lo que concebiste, 4fue presentado desde afuera?’.. Lo importante
es que no se.espera decision alguna al respecto, es decir; que la pregunta no
se debe formular. En ¢l andlisis, el convenio es entre paciente y analista, y es-
te ltimo no estard abocado a forzar al paciente a admitir nada que tenga que
ver conla correccidn. de representaciones. que. no concuerden con “la reali-
dad”’, La pregunta no se formula,:El convenio.coloca la. ilusion en.otro regis-
tro: la pregunta acerca de si el objeto fue concebido o percibido, no se for-
mula. Hay entonces un sabery un no saber a la vez, una entrada en la ilusion
atn sabiendo que s un truco, una zona, pues, que siempre transita por los
bordes. Winnicott se acerca aquf al problema de la divisién que el objeto pro-
duce en el sujeto, y que Freud teorizb a partir dela constitucién del objeto
- Es.como esos juegos de magia que el nifio hace repetir al padre hasta el
cansancio aunque.ya haya percibido cudl es el truco desde la segunda vez.
<Por.qué reproducirio? El convenio parece introducir en el campo de Ja ilu-
sién algo que es del orden simbélico. Pero eso no elimina la posible aparicidn
del poder de lo migico, Cuando el sujeto sc entrega al juego, se puede reen-
contrar a cada paso con el poder absoluto de la madre real. Pero, {no nos en-
contramos con ¢l superyo temprano de Klein? ¢Y qué de la repeticién y la

muerte, ausentes en la teoria de Winnicott? o
No hay respuestas para estos interrogantes en el interior de este corpus
tedrico, pero hay que retener que para Winnicott el jugar es siempre aterra-
dor y por eso es tan importante que alguien confiable esté presente para po-
nerse a jugar. Ese alguien es siempre la madre, pero ademds, siempre que se
trate de la madre, se aplica por igual al analista. SR
Retomemos ahora, a riesgo de reiterarnos, los tiempos de la dialéctica ‘‘de-
pendencia-independencia”. El objeto transicional adviene a la vida y al “uso”
en el comienzo de la separacién del nifio y la madre, El nifio se alimentaba de
un pecho que forma parte de €l, sin que no obstante se pueda decir que es
parte componente de su cuerpo, y la madre daba leche a un nifio quc_%om_m
parte de ella: no hay intercambio. El objeto que se crea no es interno ni ex-
terno. cEste objeto, es el nueve self? Recordemos que para Klein interno sig-
nifica interno al-cuerpo del nifio, y ¢] mundo externo es el cuerpo de la ma-
dre. Decir que no es externo ni interno implica afirmar que no es parte del

4 Este convenio, este pacto, ¢no cres scaso las condiclones para que x despliegue In disposicitn que
Freud llams “perverss polimorfa infantil™ ssocisds al sutoerotismo? @ . : .
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cuerpo del nifio ni de la madre. Es una parte casi inseparable del cuerpo del
nifio, pero es una posesién no-yo, esto es, que Winnicott necesita tres para
" Se localiza en el borde, entre la madre y el hijo, como un desprendimiento
resultante’ dé la division que separa madre ¢ hijo. Lo interesante, entonces, €s
que la salida del primer tiempo no $e realiza hacia una relacién-dual: No se
trata de 13 constitucion del:semejante, ni tiene relacion: con.lo que otros au-
tores han estudiado coriio momento de reconacimiento del semejante (Spitz),
ni con'la constitucién del- objeto total, la madre como objeto: configurado
(Klein). Ef éobjeto transicional es un objeto parcial, pero que aparece como
mediacién éntre el nifio y la madre, de modo que no'se trata de una relacion
dual: Hay tres términos: la madre; el hijo; y el objeto como mediacién: Por
eso’ dice Winnicott que no estd estudiando la primera relacion de objeto, lo
que no’ quiere decir que no haya’alguna clese de articulacién entre'el sujeto
y este objeto.-Pero ésta” no es pensable en el interior de'la teoria de las “re-
laciones' de objéto”.” El objeto transicional es una pieza de la teorfa.de la
ruptura de'la célula madre-hijo; y la transicién va de la dependencia a la inde-
" Por eso resiiltd de interés comparar el objeto transicional con el carretel
del juego del Fort-Da. No voy a considerar aqui el concepto de repeticidn
que Freud introduce, sino 2 clase de objeto:de que se trata. El carretel es
un objeto cualquiera, fortuito. El objeto transicional es irréemplazable, elegi- -
do; el nifio no se separa de él. Al'carretel, el nifio lo tira, lo-arroja una y
otra vez, y los fonemas que pronuncia'podrian aplicarse a cualquiercosa que-
tire. El objeto transicional de Winnicott, en ¢ambio, es batitizado por el nino.
Habitudlihent¢, con una palabra inventada, o componiéndo fonemas que'for-
‘man parte dé dtras palabras. No es un nombre comin que’se refierc a una
clase de objetos, ni tampoco designa a un individuo de umna.clase: Es un'nom-
bre propio que el nific le da al objéto, puesto que. ese ‘Ghjeto es unico e
irreemplazable. Ese nombre és'el nombre de la singulariddd mis absoluta. Sin
embafgo; todavia no ha’sido estudiado el bautismo "de ese objeto. Posible-
mente, la diferencia mas’ radical teside en” que’el'dominio sobre” el objeto
transicional es dominio sobre una ‘posesion; mientras que el cartetel, en tan-

" to estd acompanado de la repeticién fonématica, estd iniclu{do en una expe-

iencia simbélica de dominio ante la “desposésion”” del objeto.” - -

‘. Debéros agregar que Winnicott daun llig;i._i:"éspécisl'a]’fn’qmt’:ﬁl_’.'o-’dé:'sbltér '
‘¢l objeto, y pretende articular, no sin dificultades, esa teoria con el destete.

‘Afirtha que 1o quie ocurre con ¢] objeto ransicional condiciona lo que sucede
conel destete; El destete es, en primier lugatuna teorfa de Klein; es la posi-

cion depresiva, el duelo por el objeto primario, el pecho, y es normativizante.
+En Winnicott, el hifio que nunca suelta el'objeto, comienza deé'pronto a'ti-

tarlo il veces, Y:esté dejar caer el objeto es también normativizdante> Esun

momento de giro decisivo en la constitucién del sujeto: a partir de ahi se

puede hablar del nifio como ser humano.. . " L

Esta zona de experiencia; no-es sélo: un-lugar de descanso, sino el lugar
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donde se constituye nuestra realidad. Con este concepto Winnicott denuncia’
el nivel de generalidad en el que se desenvuelve el psicoandlisis de su épocay
su impotencia para dar cuenta de Ia singularidad de un sujeto. Lo que estd en
juego es una teoria de la experiencia, y la singularizacién del sujeto en esa ex-
periencia. Fuéra de ‘esa zona, la interpretacion es, para Winnicott, adoctrina-
miento, y s6lo se pueden captar sentidos monétonamente parecidos de un in-
dividuo a otro, por ejemplo, no'mds' que las particularizaciones del contenido
edipico universal. La insuficiencia’ de ‘esas teorfas seria su ineficacia, su im-
potencia, para capturar la singularidad de un sujeto, o o ,
No se debe dar por sobreentendido a qué'se refiere Winnicott cuando ha-
bla de la satisfaccién de las necesidades del nifio. Por un lado, dice explicita-
mente que no se refiere al registro instintual, pues én el comienzo los instin- .
tos no son internossino, por ‘el contrario, tan externos como los.truenos o
los golpes: antes de que las exigencias del Id sean percibidas como parte del
ser, son traumdticas. En ese sentido, ofrecer una gratificacion sexual debe ser
pensado como una escena de seduccion’ que exige sumisién y complacencia,
respuestas en las que se forja el falso self. En cambio, en una interesante dis-
cusién con Ana Freud, dice que una necesidad se satisface o no, y no cabe
all{ hablar de frustracién, -~ . -~ - ' AT e
- Pero hay finalmente otra clase de necesidad: la’ del juego del nifio y el con-
trajuego materno. Winnicott considera que el jugar salva al nifio (tanto como
al adulto) de forjar su self & imagen y semejanza del deseo de la madre por
complacencia, es decir, que la madre que sblo atiende las necesidades *‘se-
rias’" del hijo hace de éste un esclavo. De igual modo, el trabajo que no nace
de un acto lddico es estéril. El jugar produce goce y es aterrador: aqu{ hace
su entrada el tema de la confianza en el analista. Winnicott dice que el sujeto
se pierde en el juego, pero atn asi, es en el jugar ¢omo acto que el sujeto pue-
de escapar a su captura en el deseo de l2 madre. .

Es el momento de recordar que en Winnicott no aparece nada que tenga
relacion con la funcién del padre. ¢Es esto correlato de que la palabra *in-
consciente” tampoco aparezca en sus escritos? Pero que el juego sea una ins-
tancia separadora de la madre ¢no nos llevarfa a pensar la necesidad de una
constitucién de esta zona de juego como la entrada en juego de la funcién
del padre? {No seri el juego una funcién paterna y no materna? En todo ca-
s0, la' necesidad de arrancar al sujeto de la captura del deseo materno est4
planteada de tal modo que Winnicott admite el suicidio como salida.

Este es el punto mis decisivo donde podemos situar la solidaridad de la
teoria y la prictica en la obra de Winnicott. Si el encierro en los manicomias
es la prictica solidaria del cuerpo tedrico de la psiquiatria clisica —como lo
analiza Foucault— pues los locos estdn all{ para que los psiquiatras los clasi-
fiquen e incluso observen cuadros que no existen fuera del manicomio; si
también la prictica de Freud, la del psicoanilisis, se funda en una “enferme-
dad artificial”, la neurosis de transferencia: de igual modo la practica solida-
ria_con la teorfa de Winnicott es un acto muy preciso: jugar. Considera al
. juego como universal, y ‘al psicoandlisis, fendémeno altamente refinado del
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siglo XX, como una forma muy especializada de juego. Pero el juego es cura-
tivo por st solo, esto es, el jugar hace acto. Su psicoterapia transcurre, enton-
ces, en la superposicion de dos zonas de. juego: la del paciente y la del tera-
peuta, y-constituye una utilizacién terapéutica del juego: O también: es la su-
presién del obstaculo: que impide el jugar?. En el juego se goza de experien-
cias basadas en un matrimonio. de la ommnipotencia de: los procesos; intrapsi-
quicos con su dominio . de lo real, y es por la precariedad de la magia misma
que sélo pueden darse tales momentos de juego en la intimidad de una rela-

cion que se percibe como digna de confianza. La interpretacion ofrecida fue-

ra: de. esos momentos es adoctrinamiento y produce obediencia; Ia resistencia
-es 1a respuesta al adoctrinamiento de parte del analista. .-;.- . 3

# [

Puesto que se trata de.una teoria de otra practica que el psncoana.hs;s, d_¢
‘una prictica de juego, Winnicott deja el lugar de psicoanalista. Pero s un

Icido. critico del psicoandlisis inglés. Para él, repito, el psicoandlisis es.el
aprovechamiento del resorte curativo propio del jugar, tanto en nifios como -
‘en:adultos;. alli donde, el elemento lidico, més disimulado, puede sin embar-
go reconocerse en la eleccion de palabras,. la_entonacion y: el sentido, del

No nos extenderemos en las caracteristicas de su: practica, pero importa
subrayar. que la solidaridad de una préctica con la-teorfa es parte misma del
corpus. tedrico, y que en €l 1a.concepcidn acerca del objeto es determinante

L E .

para:la definicion de lis coordenadas de esa prictica.. .. i

SR

5 Bl jucgo, pues, ocups un lugat inesimilable al que tiene en I experiencia Kleiniana, dondé o un re-
" ‘curso de Ia clfnica de nifios y un micedinea de In asociacién libre. El resorte de 1a curacién kieinia-
" na sla interpretacidn del juego; en Winnicott es terapéutico el jugar., fooio T s i
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El objeto parcial: Abraham y Bergler

Beaﬁij Casﬁ_llo

La bufiuelesca parodia de la Ultima Cena es el lugar justo en que Lacan su-
po ubicar esa difundida imagen de Freud y los discipulos. Pero si pone a
* Freud del lado de Viridiana, es para indicar que en los apéstoles hacen meti-

fora los discipulos: desde su “ingenuidad”, desde su *“‘inocencia”; nos-dice;
es seguramente desde’donde mds nos han instruido: - v i

“Abraham continué al maestro en su consideracion de los desarrollos libidi-
nales, y'la nocién de objeto parcial fue su:contribucién original. No es que
Freud no haya:“parcializado™ &l objeto pulsional (bastaria: pensar la cues-
tién-de las equivalencias simbélicas o el fetichismo), pero no hay en su obra
un lugar en el que el objeto aparezca denominado de ese modo. En las Lec-
ciones introductorias dice: “No son los objetos lo que falta a las tendencias
parciales de estas fases, pero estos objetos no se reiinen necesariamente para
formar uno solo”. {Cuesti6n terminolégica o intuicion ‘de ‘que nombrar al
objeto como parcial suponfia situarlo dentro de un par com: t?f:rru:ntario?-' En
efecto, la nocién de una.necesaria oposicién objeto parcial-objeto total, de-
vino un topico en los desarrollos postabrahamianos de la escuela inglesa.

“En los escritos'de Abraham, este término tampoco figura explicitamente,
pues habla de amor parcial o de incorporacion parcial. Hay pues un desliza-
miento desde la tendencia como parcial hacia la incorporacién y-el amor sin
que la intermediacién aparezca explicitada. L o c
Sin embargo, €l concepto de objeto parcial es ficilmente deducible de su
lectura, aunque recién con Melanie Klein esa idea alcanzard un desarrollo te-
rico que Lacan discute al ubicar en primera instancia al objeto en la:topica
del deseo. Y si en esta operacidn subraya la parcialidad del objeto, en nume-
rosos lugares hace referencia a la idea de objeto parcial como abusivamente
interpretada o mal comprendida. e :

Este es el lugar en el que la interpretacion lacaniana hace converger a
Abraham y Bergler, por el modo insuficiente en que expusieron la localiza-
cién de la funcién propia del objeto parcial y de lo que, poriende, éste signi-
fica. Y precisamente los nombra cuando trata del lugar del objeto a en su in-
cidencia en el movimiento de la transferencia, all{ donde pone en relacién el
objeto parcial, el amor y la transferencia. El deslizamiento operado desde la
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rendencia hacia el amor por via de la incorporacién no dejard de tener sus
efectos en la teorizacion del problema del objeto. -

Es también en la consideracién del amor que Bergler se extravis, pero por .
el sesgo de poner en relacién la oralidad con la lucha de los sexos por la su-
perioridad, cuestién que, para Lacan, si bien despierta pasiones, ofrece poco
interés. Como se sabe, desde el amor de transferencia en un andlisis sélo se
habla de amor, pero atin serd necesario precisar de qué clase de amor se ha-
bla. “Porque amo en ti algo mds que a ti —el objeto @ mintiscula— yo te mu-
dlo™. Es el sentido que Lacan da a ese complejo dela mama, del seno, cuya
relacién con. la pulsién oral Bergler desarrolla “‘extepto que la oralidad en
cuestién no tiene absolutamente nada que ver con la alimentacion y todo su
acento recae sobre ese efecto de mutilacién’1 . :

La apuesta de Bergler es que hay solo una neurosis basica y esa neurosis es

‘oral por su génesis. Todos los otros grupos nosologicos, basados en la regre-
sibn anal y:falica, no son sirio-“‘puestos de salvamento’’ del peligro oral. Y no
es: que no existan clinicamente, sino que lo que Bergler cuestiona es la. co-
rrecta articulacién entre las fases oral, anal-y falica.. TR

Si bien todo comienza con la fase oral (lo que hace que el primer contacto
del nifio con la realidad se haga por medio de la boca}, no todo lo que tiene
-que ver con'la boca ¢s anal{ticamente.llamado “‘oral’’, e incluso mucho de los
resultados de la tegresion oral no se manifiestan directamente en la zona de
la boca. El vomito histérico, apunta, no es oral sino filico en su génesis, y sin
embargo utiliza 1a ““localizacidn’ de la boca: © o e
- Bergler: alude al término que en Freud es utilizado en su significacion de
“incorporacion- oral”; y en consecuerncia, como t‘deseo de obtener'’; punto
donde se. acerca a las conclusiones de Abraham sabre las personalidades ora-
les, cuyos rasgos de: cardcter estan modélados segin el principio: "oralidad =
yo quierp obteéner”. Pero entonces; partiendo del placer.que el nifio obtiene

en 1a sudcion; Bergler interpreta el cuadro, clinico como una: elaboracion se-
cundaria dé-aquella época infantl. Esa elaboracién discurre, ademas, por ca-
nales: masoguistas: El instante de vacilacion entre el pecho. que se ofrece y la
boca que lo demanda infligird en el nifio una profunda herida narcisista; pro-
totipo de todas las frustraciones, que encontrard su culminacién en la “trage-
dia” dél destete con el colapso de. la grandiosa omnipotencia infandil, Impo-
sibilitado: de expresar su furia' dado su desvalimiento motriz, ¢l nifio se adap-
tard mas tarde para no perder el amor de los padres, desvidndola hacia obje-
tos menos sagrados de su contorno: O bien persistiri en sus fines, con el con-
siguiente castigo externo que: luego. se internaliza bajo-le forma de la culps;
c ingresard en la categoria de los “masoquistas psiquicos”’, aquellos a quiencs
el castigo-no los disuade y erogeneizan el.dolory la culpa. Amara para siem-
pre;—aunque de manera.inconsciente— la humillacién, la derrota y el desaire,
}iay. un. pasaje; entonces, desde un instante de vacilacién; un tiempo que par-
. cializa: al objeto, hacia un ordenamiento de las razones desde ¢l tema del Su-

1 Cir. Lacan, J., Los cuatro conceptas... P 2700
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peryo. Pero importa subrayar la caracteristica esencial que Bergler recorta de

la neurosis de base bajo 1a forma de este deszo de ser rechazado y que es ubi-

cado en relacién a la pulsién oral. . SR o
Para describir a estos ‘“‘coleccionistas de injusticias”, Bergler utiliza el

cjemplo de un hombre parado frente a una confiteria mirando con ojos 4vi-
dos el despliegue de golosinas. Tiene dinero y podria comprarlas si quisiera.
Pero -prefiere sentirse excluido, rechazado, y el desea inconsciente de ser el
nifio a quien se l¢ niega el apetecido manjar €s mds importante que obtener-
lo. Asi{ marca Bergler la incompatibilidad entre el deseo y la satisfaccign, e
incluso su condicién de no encontrarse. Pero sitia el pecho como la mira Gl-
tima del apetito y supone que el sujeto hace de él una condicion absoluta:
aquello sin o cual no se conformaconnada. .. . . - :
‘Bergler describe as{ dos clementos: uno genético y otro clinico, en cuya
distincién hace intervenir al Superyo. Pero nos importa subrayar su descrip-
cién del wiple mecanismo de la oralidad que resume de este modo: 1) Creo
o deformo situaciones ‘en las que un sustituto de la imagen pre-edipica de mi
- madre rechaza mis. deseos. Asf creo el deseo masoquista de ser rechazado
por mi madre. 2) No soy consciente de ese deseo ni deser el autor del recha-
20; s6lo veo que tengo razones para defenderme Y que. estoy justificado en
mi indignacién 'y en la seudoagresividad que el rechazo provoca en mi. 3) Me
apiado de mi pues semejante injusticia sélo puede sucederme a mf, y asi go-
zo nuevamente de un placer masoquista, _ ' ]
Lacan subraya de esta concepcién el modo poco habirual de presentar al
sujeto queriendo ser rechazado en una posicion oral, esto es, que entonces la.
pulsion oral no consiste en el deseo de olitener el pecho. La dimensién del
masoquismo. que Bergler afiade a esta neurosis oral, implica precisamente ad-
vertir que all{ el sujeto asume una posicion de objeto, pero de un objeto muy
particular, al que le es esencial la dimensién del rechazo, _ :
-Este rechazo puesto en los comienzos define una arcialidad, entonces,
imposible, por definicién, de “totalizarse”, Por eso, mis que los equivalentes
que este seno primitivo encuentra en el desarrollo posterior (la identificacion
'del pene con el pecho, de la vagina con la boca, del esperma y la orina con la
leche), hay que pensar su parcialidad como Imite. -
Un limite, pues, originario: el deseo de ser rechazado es, ante todo, deseo.
Pero un deseo cuyo objeto esel rechazo. No hay parcializacién de un objeto ya
dado, sino que esa parcializacion lo constituye como objeto, Esta caracteriza-
cién estructural es Ja que Lacan apreciz en Bergler, aunque el autor no deja de
colocar el pecho materno como condicién absoluta de este “deseo basico’'.
. El anilisis de esta condicién ha dado lugar a las teorizaciones sobre el feti-

chismo y mds tarde sobre el objeto transicional. En esta Iinea tienen relevan-
cia los trabajos de Abraham, anteriores a 1924, sobre la condicign parcial del
objeto. Pero aiin en el articulo de 19242 lalfnea argumental va desde Ia in-
corporacién parcial al fetichismo.

1 Abraham K., “Un breve estudio de la evohucién de Ia libido, considerada a Is luz de los yastornos
mentales”, en Psicoandlisit dinico, Hormé, Buenos Aires, 1959,
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“Hace allf fragmentariamente el relato del andlisis de una paciente ‘que pre-
senta una pseudologia fantistica con tendencias cleptomgniacas (de la que
escribe a Freud en 1922: “Lo que usted me dijo sobre la pseudologia pban-

tastica lo he visto pl yamente confirmado. Las mentiras exteriormente fan-

ésticas de mi paciente corresponden realmente 2 la verdad psicolgica”).
Tempranamente desengafiada del amor del padre, conserva ésta como resto
mnémico haber mirado su cuerpo desnudo en ocasion de compartirla habi-

facidn de sus padres, Desde su temprano desengaio haba perdido toda con-
taco mental con él y era incapaz de formarse una imagen de su padre. Habia
dejado de existir para ella como persona completa; solo babia quedado una
parte de 6l (el pene) 'y ésta constituia el objeto de su compulsién a mirar,
Pero équé agujero habria dejado ese padre al que las “mentiras’ llenaban de
sentido, aunque fantdstico, y cuyo pene era el lugar que ‘sostenido por la
mirada eludfa el horror de esa ausencia? = "'~ DGR SR

Ge rechcuena este efecto de sustiticion precisamente en ol fetickismo,
esa curiosa eleccién; dice Abrahart, por la cual toda la‘persona no es sino

un apéndice accidental de una parte especial de su clierpo, que ‘ejérce una

5 PR

“’Se reencuentra este efecto de sustitu

isresistible atraccién sobre aquél. Y reproduce aqui ‘I idea ‘que Freud le ha-
bia sugerido ya en‘lad Correspondencia; en el fetichismo (y por intermedio
de la represion parcial, d tecesora en la‘teoria del concepto de rencgacion)
s reduce la mayor parte del objeto a la insignificancia y se atribuye un va-
lor excesivo a la parte restante. Abraham afirma ‘que aquellas partes’ del
cuerpo sobre las cuales el fetichista tiende a concentrar sus inclinaciones son
45 mismas que encontramos como objetos de “amor parcial”’.
* Eita Ripétesis podria ser fecunda por el lado de la ststinucién fetichista.
Y en efecto, e un articulo’ de 1910 reéferido ‘a’tin caso de fetichismo del
pie)® Telaciona recuerdos del paciente de sii primera infancia con impresio-
nes del olfato (el olor del iodoforma’y ‘del acido piroxilico, dos sustancias-
que su ‘miadré usaba por aquellos dias) lo que también parece corresponder-
se con urii catta de Freud de 1909 en la que le‘habla de la constitucién del
fetiche en relacién al caso’ comentado por Abraham: “En niestro caso se’
tratd de un-placer olfativo otiginal en los pies sucios (que el pervetso siermpre
prefiere a los limpios). Este placer olfa ivo és expulsado, y'al mismo tiempo,
el pie; que otfora dispensaba el placer, es elevado al rango de fetiche. De su
* Este planteo- sé’ desvirtia cuando’ considera al'fetiche comio consecuericia”
dé una regresion-de Ia libido a esta étapa de “amor parcial”, lo que hacia el
final del articulo sobre el amor objetivo (1924) ejemplifica con el modelo del’
crecimiento orginico: lo que era al principio una parte e convierte én un to-
d6; 'y lo que era al principio un todo pasa a ser una parte y por fin pierde to-.
do valor o continiia existiendo como mero rudimente.

“‘Pero. épor dénde se produce esta suerte de mutilacién? En un articulo de

3 Abraham K., “Obscrvaciones sobre el pricoandlisis de un caso del pie y. el carst” {1910), en Op. cit..
4 Carta de Freud a Abraham del 28 de febrero de 1909, en Correspondencia; Barcelona, 1979,
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1908%, Abraham presenta la relacién de objeto como tipicamente demos-
trada en la actividad del coleccionista. Y hablara asi del Liebbaber, el amante
de las objetos, el coleccionista en ¢l que detrds de Ia eleccion de los objetos
coleccionados se oculta un delicade simbolismo. Oscila asi entre este objeto
que reconoce una fragmentacién por la marca sobre é1 del significante, y la
fragmentacién de 1924 supuesta de entrada por la recirrencia a una secucn-
cia evolutiva predeterminada, o a un factor patolégico. . o

En el caso mencionado de la psendologia phantastica, a la primera etapa
en que solo es retenida una parte del cuerpo del padre, sigue otra (en la que
se acercaba gradualmente a la cuestion del amor “‘objetivo’’} en donde en un
suefio aparece el cuerpo total del padre,-excepto una parte: la que correspon-
de al vello ptibico. En ambos casos se trata, sin embargo, de amor parcial: “te
amo por lo que te falta ya que amo en t{ algo més que a ti”".

Parece posible concluir que, de diferentes modos, tanto Bergler como
Abraham han encontrado en la incorporacién la “figura” de la tendencia par-
cial dela que hablaba Freud; luego han interpretado esa incorporacién como
“deseo de obtener” y asimilado este deseo al amor parcial que alcanzari su
madurez en la totalizacién del objeto. Este deslizamiento desde la teorfa de
las pulsiones hacia el campo del narcisismo, es algo contra lo que el propio
Abraham edvierte cuando, en 1914, se opone 2 la terapia jungiana: “La ‘ta-
rea vital’ y otras cosas semejantes (incluida ‘lz2 tendencia prospectiva del in-
consciente’), no es otra cosa que una apelacién al Ideal del yo, y consiguien-
temente un camino que pasa por delante de las reales posibilidades de subli-
macién (con el propésito inconsciente de evitarlas)”s. éCémo podria haber
sabido que sus propias palabras servirfan para referirse a su obra posterior y a
los desarrollos inspirados en ella?

La misma reduccién teérica pudo haber sido provocada en Bergler por su
encuentro con esos pacientes “coleccionista de injusticias”. El amor, tal vez,
podrfa retrotraer a esos pacientes del mas alld pulsional y situar al autor en
una relacién menos incémoda con su descubrimiento.

Se podria decir que si en la ejemplificacién clinica, y afin en las deduccio-
nes que apunta aisladamente, Abraham se refiere al objeto en la fantasia, en
la especulacién tedrica hace un cambio de registro y el objeto pasa a ser obje-
to de la necesidad en tanto cierta ‘‘realidad” es deducida de la fantasia, Casi
una interpretacién de Abraham la constituye la inversién de este planteo en
Bergler, cuyo razonamiento lo lleva mas claramente a inferir de una “pérdida
en la realidad™ la aparicién de la fantasia.

5 Abraham K., “Las diferencias psicosexuales entre la histeria y la demencia precoz”, en Op. it
¢ Carta de Abraham a Freud del 16-4-1914, en Freud 5. y Abraham K., Op. cit,
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La diferenqia cOmica

Mario Levin

" Es condicién necesaria de la génesis de lo cé-
mico que nos veamos impulsados a emplear,.
simultineamente o en ripida sucesién, para
la misma funcion representativa, dos distin-
‘tas formas de representacion, entre las cuales
se realiza Juego la ‘comparacion’, de donde
emerge la diferencia comica,

L : Freud

No se sientan tan obligados a mostrarse de
cuello duro. Incluso ‘como bufones, estin
justificados en ser bufones. No tienen mds
gue mirar mi television. Soy un payaso, Té-
menlo como efemplo, Iy no me imiten!

R : Lacan

Se trata de interrogar la formula de la fantasia en el lugar que ocupa en el
Grafo del Deseo, y la funcién del objeto metonimico en ¢l Grafo del Chiste,
en tanto hiancias del recorrido del sujeto hasta su reconstitucion en el Ideal
del Yo. Comenzaremos por recordar con el lector algunos desarrollos de La-
can que damos por establecidos. '

Hay en el grafo dos puntos fuertes; se puede llamar as{ a los puntos de en-
trecruzamiento en relacidn a los espacios o hiancias que aparecen como zo-
nas de flotacion donde se soporta el sujeto dél inconsciente en una cierta re-
lacion con el objeto: barrado en la fantasia y “sujeto del desconocimiento™
en €l yo donde se aliena.

En los puntos de entrecruzamiento del grafo hay apelacién y sancién, dos
tiempos que se conjugan en el chiste y en el pasaje que sufre la necesidad, al
someterse al montaje gramatical de la pulsién por intermedio de la demanda.
El intervalo es el tiempo de produccidn del resto de la operacion significange:
a) El piso superior del Grafo del Deseo, implica la produccién del deseo en la
operacién que va del goce'a la castracion, en tanto se pasa del dominio de las
“exigencias desenfrenadas’ al desfiladero de la demanda: '
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Goce ——> S(X) ------ 86D S ->Castraci6h

El deseo queda como resto del encuentro malogrado con el Otro, y es atrai-
do por el fantasma donde el sujeto del deseo resulta tachado por el signifi-
cante en una cierta relacién con el objeto a (que resiste a la significanti-
Zacion). : _ ,

b) Lacan, al reintroducir el objeto metonimico en el Grafo del Chiste, resti-
tuye la cuestion de lo imaginario y lo real en la base de la produccion chisto-
sa, que. Freud reduce a la técnica verbal. As{, entre apelacion y sancidn es ne-
cesario* introducir un emisor y. el objeto metonimico: :

-Apelacidén-- --->Emisor ----->0bjeto meton {mico ----- »Sancion?

_E] objeto meton{mico; al aparecer en el segundo tiempo de la formacion
del chiste atrayendo al mismo tiempo la cadena del significante y el circuito
intencional del discurso, reintroduce la cuestion del deseo a través de la for-
macién chistosa; “En esta perspectiva, el objeto del chiste seria reevocarnos
esa dimension por la cual el deseo mdica todo lo que ba perdido en el cami-
no, a saber todo lo que ba abandonado en el nivel de la cadena metonimica y
lo que:-na ba podido realizar de si en el nivel de la metdfora™ . La funcién .
del objeto metonimico hace escollo a la plena articulacion del deseo, y si el
deseo no es articulable, se debe 2 que allihay algo de lo real, en tanto el ob-
jeto metonimico es metonimia de la falta de objeto, y de lo imaginario, en
cuanto: el objeto metonimico. “designa aquf el parecido en el que el sujeto
sg aliena detestindolo...””? . Se podria decir que el emisor es.chupado.por la
imagen que ordena la relacién i(a)/m, aunque el objeto, metonimico, por su
funcién en el chiste y sobre todo en lo comico, marca mas claramente lo que,
estd en juego como resto. . . :

_Si 8ba es el soporte del deséo, esto implica la subduccion de la particula-
ridad no abolidza de la necesidad en la demanda, por una confrontacién que
 jamds serd resuelta: 80a esla crceldel hombre.. oo o
1" Nuestré procedimiento. scénthii i prestiicia del obfeto metonimico, quedando claro que la sincibn
.. nd.e#. del objeto.sino del menssje ral. como se escucha en A, (Véase Lay Formaciones del Incons-
. ciente, Jacques Lacan, Editoriel Nueva Visibn, aflo 1970), ... . =

3 ibid.p.71. - L o

' El peso y Ja presencls del objeto metonfmico, &l micnos en sus aspectos imaginarios, son evocados
“por Freud como 'l segunda faz de Jano, cuando aborda la relacién del chiste con lo cémico. En
cuanto & la funcién de lo real se aclars mis adelante cuando hablamos de la carfeatura.: - 7 o0
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£y a, indican y presentificen dos mecanismos de produccién. cuya hetero-
geneidad (la de los mecanismos) puede indicar la diferencia radical entre el
registro de la palabra y la imagen. S
a) 8 indica la barra de la represidn a la que el sujeto es sometido desde su en-
trada en el logos parlante. Esta operacién implica, como se sabe, @ como
resto.’. ERE T S aL
b) a, puede ser caracterizado como lo que se expulsa en el momento de la
constitucidn del espacio. Su expulsion es necesaria para que  se produzca la
inversién 2 --.-- ¥ (sujeto aniquilado y geometral respectivamente), contem-
porinea de la constitucién del espacio. e : :
Lo que se expulsa es lo que no se realiza en la imagen en el momento mis-
mo en que el sujeto se constituye en el espacio en tanto sujeto que habla. La
anterioridad logica del significante se indica en la medida en que; a la trascen-
dentalidad —eternidad podriamos decir—- del significante hay que oponer la
produccién de la imagen en relacion.a los efectos del significante. Pero al re-
vés, esta primacia dada al significante no anula la cuestion de la imagen ya
que, sin ella, la relacién simbolico/real ocurriria en el espacio negro de la psi-
castenia legendaria.” .. - .. IR T
La produccion sincrénica del a (en su relacién con el significante y la ima-
gen), Lacan la promueve al menos en dos lugares: . = .- Do et
a) Como resto de la divisién significante donde el sujeto se constituye en re-
lacién con el significante del Otro, en tanto es un Otro castrado:. - -

donde indicamos el piso de la angustia y su-objeto. La relacion A------3a, se-
fiala la angustia ente la infminencia del deseo del Otro: a partir de ah{ el suje-
to cede una parte de s{ mismo y pretenderd pagar con su castracién la incon-
mensurabilidad del Otro. & es el sujeto apto para el deseo en tanto ignora
estructuralmente que lo que lo causa y lo soporta, es inaccesible en términos
de cualquier expenencia de satisfaccién, - . - - oL :
b) a, como objeto no especularizable, en tanto el sujeto al constituirse en la
imagen no da nada y pierde todo: la castracion es simbélica, y la idea de pér-
dida queda bajo el régimen de la expulsidn (réjes, werfung y no represidn);
por lo tanto el a causa del deseo tampoco se realiza en ninguna experiencia
estética inmediata que no pase por el campo del Otro, o sea aislado de la re-
lacién Afa, ' ' S

El a en la imagen marca los puntos ciegos, donde la visién se reduce a cero,
deberfamos decir la funcién del sujeto, que Lacan da como puntiforme. Pero
esto implica que entre la imagen y l2 visién hay esquizia: .

Imagen-- -~ ~-—- - —nemn Vision
a
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en tanto ¢l a desaparecido mantiene esa distancia. Por eso Didier Wheil* dice-
werfung y No verwerfung, en tanto el ver seria la marca de su desaparicién
imperecedera. La expulsion del a4 sostiene la imagen, produce la imagen co-
mo imagen. ©. o e vl IR R R
Pero ademis, la primacia del significante en la constitucion de la imagen se

indica ante la respuesta del Otro que el nifio busca al girar 1a cabeza deman-
dando. la aprobacién dél adulto que lo sostiene, y cuya respuesta tiene ¢l
efecto de frenar el transitivismo infantil en una-imagen congelada. El pasaje
por la identificacién especular no se entiende sin este segundo tiempo del es-
tadio del.espejo: donde la funcidn det significante es la de sostener la expul-
Sidn dela, ot dm it e s L T e e e

. La relacién.A7/a estd afectada por el rasgo de la ambivalencia en tanto los
dos términos coexisten en:la constitucién del deseo, sin. que se haga posible
su anulacién reciproca. Esta telacién puede ser leida en el tabi de la virgini-
dad: donde Freud establece una analogia con:la relacion enla‘que entra la jo-
ven en sus dias menstruales: ‘..las-adolescentes son consideradas durante el

. perfodo como propiedad de dicho antepasado, recayendo asi sobre ellas un
riguroso taby'’ . Pero este rasgo ambivalente también se lee en la definicién
del tabli: es al mismo tiempo*lo_sagrado y lo impuro, y el trabajo de Freud
serd justamente no solo el de resaltat esta ambivalencia sino el de sostenerla

 teéricamente como unz necesidad interna de la constitucién de la‘concien-
cia moral. Dicho de otro modo: donde hay Ley no puede ser sino de un de-
seo, pero esto no se entiende sin ubicar ‘al a (lo que se resiste a la Ley del

significante) como causa del deseo... - o

Bajo X se nuclea el tema de lo sagrado, del objeto o la figura tabi, pero

es su relacién con @ lo que implica la posibilidad del contagio y transmisién.

Segiin ‘Freud, el carfcter transmisible del tabt estd’en la base de la idea de

que un tabd puede evacuarse por expiacién: “La transmisibilidad del tabi
es probablemente lo- que ba dado nacimiento a la creencia de la posibilidad
de eludirlo por medio de las: ceremonias de: expiacién”s . En cuanto 2 la ex-
piacién sabemos bien que se trata del trabajo del duelo, *donde se exigen to-
dos los significantes” (Lacan), niientras que la idea de transmision aparece
thés: claramente en la relacién Ley y:deséo’ o prohibicién y-tendencia: “La
transmisibilidad 'y la facultad de expansion reflejan un proceso por el que pa-
sa el deseo inconsciente... La- tendencia inconsciente: se desplaza de conti-
nuo... pero la prohibicién sigue estos desplazamigntos..; tanto la probibicion
como la tendencia continian subsistiendo;.. De este modo queda creada una
situacién insolucionable, una fijacién psiquica, y todo el desarrollo uiterior

4" Una, cluse dictada por Didier Wheil <n el seminarlo 1978/1979 “La Topologla y el Tiempo” "

" En cuanto sl término de “expulsién, cuyis razones para diferenciario de Ia forclusibn aparecen en
e} texto, lo romamos del tfiulo’de un optisculo que escribiéramos con Américo Vallejo, "'La Mirada
Expulsada”, publicado por 1s Biblioteea de Rosario,

5 s, Freud, Obras Completas, Tomo 1, p. 968, Biblioteca Nueva, Madrid, 1948,

6 ibid,, Tomo 11, p. 430,
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de la neurosis se deriva de este duradero conflicto entre la probibicién y la
tendencia” . De este modo, se puede decir que la prohibicion del tabt crea
al mismo tiempo las condiciones de su transmisibilidad en la medida en que
hay algo de la tendencia que escapa, que se resiste al significante, sunque si-
gue el camino trazado por-£I8. Este excedente nos lleva al segundo término
de la ambivalencia. Pero en tanto el objeto 4, como excedente de la opera-
cion significante de la prohibicion no eslo reprimide (lo que se reprime es
siempre un'significante) sino lo'expulsado, su manifestacién debe estipularse
en las coordenadas de 1o imaginario: cuerpo fragmentado/imagen. E

+ Con el asesinato del Padre Freud marca la entrada del ser humano como
sujeto en ¢l logos parlante, pero ese significante que cree recibir y que‘en rea-
lidad lo marca, nunca es suficiente para hacer desaparecer el cuerpo..; del de-
litos . ‘Pero al mismo tiempo, y justamente en tanto es con el significante que
se realiza el trabajo del duelo, este no es sino un momento paradigmatico de
la relacién mds general del significante {reprimido) con la categoria de la

Si'bien los términes que aparecen confrontados son el significante y gl ob-
jeto a, lo que adquiere valor sintomatico es la imagen: "El caddver es lo que
ba proporcionado siempre la primera nocién del esprity maléfico™0 ; Al es-.
tablecer asf la dialéctica entre el cuerpo y la imagen, Freud lo hace a partir
de una de-sus férmulas mds lapidarias sobre la muerte: “Los muertos matan;
nuestra.actual representacién de la muerte bajo la forma del esqueleto mues-
tra que la-muerte misma no es sino un bombre muerto ™! ., Esta frase clarifi- -
ca la cuestién del duelo, en tanto todo duelo reactiva el duelo original y se
entiende como la imposibilidad del significante de agotar el cuerpo.

¢Qué hacer con el cuerpo, cuando ya no hay nada de imagen que haga de
pantalla a esos despojos mortales? Pero ademds, ¢donde estd esa imagen, si
cuando el cuerpo aparece la imagen pareciera soltar el lastre?: a) Ante la fal-
ta de imagen que evocamos, cuyo polo puede ser el cuerpo dolorido del me-
lancélico, Lacan nos recuerda la predileccion del suicidio a través de la ven-
tana, como un Gltimd intento de restituir al cuerpo los limites donde eso
(esa cosa), pueda. hacer imagen, cuando el significante ya ha perdido la par-
tida ante un duele imposible. b) En cuanto a la imagen; al.desprenderse del
cuerpo, es lo que todavia sigue pasedndose bajo el ropaje del “espiritu malé-
fico™, cuyo clamor de venganza sdlo puede ser satisfecho en los ritos de ex-

T ibid., Tomo II, p. 430.

8 Pero habria que evitar uns confusion: In retbrica inconsciente que Freud rubrica etitre condensacio-
nes y desplazamientos, implican el significante trascendental en tanto ¥ en cuanto s¢ articula en el
ser humano, siendo el peso de lo real; lo que reduce el deslizemiento infinitc: sceidn de freno o em-
brague que delirica las sinuosidades de Ja retbrics del significante inconsciente,

7 Véase las consideraciones de Masotta acerea de] “cadiver fictico del melancélico™, Ei Modelo Pul-
sional, edit, Altazor, Buenos Aires, 1981, .

10 5, Freud, ibid., Tomo If, p. 451,
1 jpig, ’
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piacién, que no son sino la metabolizacién de eso que, aparecido en lo real,
ha de ser elévado, introducido ¢n lo simbolico; - e e RETTRS NI
Vaivenes entre €l cuerpo y la imagen, entre el caddver y el espiritu maléfi-
co, mientras el significante realiza el trabajo de duelo??. La ambivalencia-an-
cestro/espectro, por ejemplo, se-inscribe en-la oposicion. significante/a, en
tanto- ¢l espectro se polariza entre la tentacidn y Ia angustia (los: efectos si-
niestros evocados por Freud), mientras que ia relacién con el ancestro impli-
ca el supervo ante quien se.experimenta el.terror sagrado o la sideracion.
Shakespeare; al poner en. escena la relacion c_adévct/duelo-i;i'_suficientc,:ha_,f
ce aparecer el fantasma del Rey asesinado en “la flor de sus pecados’’ La
“economia’’ sobre la que Hamlet apenas ironiza al principio-del texto, es la
insuficiencia del duelo que. —nos ensefia a ver Lacan— va a recorrer toda la
tragedia. Pero ademds, hay algo en.este padre asésinado que lo vuelve ridicu-
lo, como si-el fantasma del Rey Hamlet dejara algo que desear en cuanto-a

su severidad, su falta de.aplomo (sic.) que si bien despierta cierto estupor-con
sus. apariciones pareceria no alejarse ‘de:la idea freudiana de que el-“apareci- -
do” tarhbién excita la curiosidad del personaje indefenso. Este rasgo carica-
tural, es el que resalta una - pelicula!?., al hacer morir al padre (actor y difec--
tor. de un teatro de provincia) durante un ensayo.en el que encarna al Gbost.
Su hijo Alexander, aunque presencia el ensayo, parece no acusar recibo de lo
sucedido, hasta que en una secuencia posterior lo‘obligan‘a. ir a ver al muerto.
Primero se rehisa y luego escapa de la habitacién bajo la sensacion de repug-
nancia que le inspira una palangana sanguinolienta (aislada‘en un primer pla-
no).. Esta. oposicion entre el padre de pacotilia (como si-la imagen:no:diera
para mds) y. ¢l caddver reducido a su iltimo escupitajo, reaparece en el tema
de la caricatura.que tratamos mds adelante. . St e et
. Pero a veces; esta reaparicion del muerto es requerida-por la tradicion.: Un
ejemplo de identificacion que da’ Lacan; donde aparece la produccion de la
idea_de lo 'mismo, muestra: el peso de lo simhélico que aleja todo efecto:de
inquietante extrafieza. Se trata de la reaparicion del amo muerto bajo'la for-
ma- de un roedor de campo, ante los: ojos de uri campesino que:lo sigue du-
rantela Gltima visita a sus propiedades. Pero aqui la metamorfosis del amo
en rata se realiza segiin:la tradicion del folklore. Digamos ‘que-es una rata ar-
ticulada, y es por esto. que la aparicién no provoca ningin desarreglo imagi-
nario. La rata es un significante del amo; el que justameénte permite la identi-
ficacién: “‘es el amo” .- El significante: metaférico rata, es un puente seguro
para llegar a lo mismo; y por eso el campesino no se altera y lo reconoce sin
- §i.la rata no se articula en la tradicién como significante, podriamos en-
contrarnios con ld rata que puebla la fantasfa masturbatoria.del joven Gide: la
descomposicion de la nifia bajo las aguas que reaparece en una.lejana.orilla
como rata muerta, no impide la identificacion rata = nina, pero evoca la falta

2 Cfr.D. Wheil.
13 Bergmuan: Famy y Alexander,
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de simbolizacion y el momento pénico de la identificacién que all{ se realiza,
del nific Gide elidido del deseo materno. Tal vez, seria necesario interrogarse
sobre el efecto de esta elision del'deseco materno que Lacan evoca en el semi-
nario de Las Formaciones: 1a madre, al-no poner el significante fdlico como
término de comparacidn, hace que este lugar sea ocupado por figuras subhu-
manas, donde se evoca la falta de una identificacién anticipatoria en la que el
sujeto, en tanto deseado, se inscribe bajo la forma humana. | -
Mientras el significante pasa a engrosar el texto del superyo en su relaciéon
con la imposibilidad’de articular el deseo, donde la diferencia se anula y se
repite en cl trabdjo del significante, la imagen parece no apta para esta rela-
cion de identidad, en tanto la imagen es lo que no deja de hacerse, y su dife-
rencia es redimida por el significante, cuya funcion es'la de anular los-efectos
inquietantes siempre factibles desde que la imagen entra en juego. Sin embar-
go, la funcién y constitucién del ideal del yo debe ser entendida en términos
que no pueden excluir la cuestion de la imagen. + . . - T

Freud .deriva el placer del chiste siguiendo €l recorrido del significante,
mientras que en lo comico introduce la.cuestion de 12 imagen por intermedio
de la representacidn, en tanto el efecto comico es la descarga de la diferencia
energética ahorrada entre dos formas distintas de la representacién; entre lo
extrafio y lo propio, lo habitual y lo modificado, lo esperado y lo sucedido,
diferencias entre las cuales se realiza la comparacién de donde emerge la dife-
rencia cémica!4. No obstante es hecesario tener en cuenta que Freud no estd
hablando de dos representaciones que siibitamente entran en relacidn, sino
de dos estados de'%a misma funcion representativa” que actilan por “simsul-
taneidad o en rdpida sucesion”. Se trata pues de dos estados de la representa-
cién, cuya diferencia, hace surgir la comicidad. Como se ve, esta posicién se-
ria insostenible, si no se apoyase en un proceso de produccidn de la imagen
en el que, al menos, es posible aislar dos tiempos o momentos diferentes: Lo
que estd en juego es la imagen y su degradacion, tal como Freud lu expone al
estudiar las técnicas “encaminadas para bacer surgir artificialmente la comi-
cidad 5 . o . : :

Una de estas técnicas artificiales de “degradacion de lo sublime'’, nos refe-
rimos a la caricatura, se descompone seglin Freud en tres tiempos: ‘La cari-
catura lleva a cabo la degradacion extrayendo del conjunto del objeto emi-
nente un rasgo”, este aislamiento del rasgo, que no es sino el rasgo unario
de la identificacién primera, es lo que produce el efecto comico. “Por este
medio se consigue un efecto comico que es becho extensivo a la totalidad”
pero se trata de una “totalidad ideal” que no implica ninguna “satisfaccién
de la realidad”. Respecto del momento intermedio entre el aislamiento del

4 Pperifrasis cuyos clementos figuran en el tomo II, p. 930 de lis 0.C de Sigmund Freud, op. cit.
Cfr. con la taduccién de Strachey: Jokes and tbeir Relation to the Unconscious. Edit. Norton,
phg. 234, . :

1% Sigmund Freud, ibid., p. .911. Lo# siguientes pasajes referidos a la caricaturs ae encuentran en e}
mismo capftulo. )
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rasgo unario y la rccompommon ideal es necesario, agrega Freud “que la
presencia’’ de lo-eminente no nos mantenga en una dtsposxcmn respetuosa’’;
en tanto que;lo que se produce como momento intermedio es una degmda-
cién dela figura, anamorfosis o fragrnentacmn Estos tres tmrnpos pueden
1nd1carsc deI modo 51gu1ente L : s

Alslarmento del RU-»-- a:F ragmentacxon--—" eaReconstltumon Idca.l

Relacwnando estos tres- tlempos con los cuatro lugares dt‘..l chlstc (apela-
cién/emisor/objeto/sancién) se: puede observar que ‘la- diferencia marcada
por Freud (“El chiste se hace, lo comico se descubre), resulta ésencial, en
tanto redistribuye los lugarcs entre el emisor y el objeto. metonimico. En lo
cémico, en el lugar del emisor. tenemos al ob]cto que mumpe desde el exte-
rior ¢ interroga al sujeto desde el punto coémico. Esta disrupcion en el campo
visual implica un cuestionamiento del sujeto geometral (£ ), produciendo la
restructuracién de las coordenadas espaciales del sujeto desde un punto de
vista: que ahora lo mira. (el punto cémico), lo amqmla (lo hace matar de nsa)
ylo incluye en una situacion de la que yano tiene el control.: e
- Esta'inversion del sujeto nos autoriza a restituir en la caricatura un cuarto
lugar cl del ObthD ahora ocupado por cl SUJCtO amqmlado ‘ x

Axslammnto-:--;-Emisor“- ----- Objeto -;--;--Idennficamon :
' RU Fl‘ﬂgmcntacmn ' § BRSO

En el punto termmal rdonde se produce la 1dcnt1ficac10n 1dea.l es p051ble
reconocer el Ideal del"Yo ya que es desde all{ desde donde se pasa dela
monstruosidad ‘a la regulacion. del flou de la-imagen. El deal del Yo queda
entonces en relacion estrecha con el rasgo unario, en la medida en' que la ais-
lacion de este Gltimo - estd enla base de la constitucién del primero, relacion
Gue no debc hacemos olv1da.r cl punto mtermcdlo donda se; "degrada lo su-
blime 16 .: -

-Deeste modo la relamon RU/I nos pone enla plSta de ese pnmer tlpO de
1dent1frcac10n (dpor incorporacién, por fragmentacién?)-al Padre; y nos
muestra c6mo la funci6n del Padre es poco corfipatible con cualquier imagi-
nerfa;.que. pehgrosamente 1o .vuelve caricatural. y. ridiculo. Pero al mismo
- tempo, este pasaje del RU por elcampo de la imagen. nos muestra su funcién
en tanto produce la inversion - --- § a través de la constitucion del Ideal del
Yo. Dicho de otro:modo::si algulen .ocupa‘el lugar del Ideal-del Yo solo
podra hacerlo a costa de evocar su ongcn fragmcntano en la medida en que

1§ Eita rdaclén RUI[ en l.n idcndficu:ibn. es pasiblc din:lnguirln también ¢n el dcse.nmucauuﬂcntu.

cuyo placer surge en relacibn con la persona desenmuascarsda y concluye con un efecto identificaro-

- rloi" “Esg individio’al gue n.drmrar como un semidids, no ek ¥no un bombre como 'ti'" (Freud), En

* cuanto s Tes otris dos téenicas qué nos permiten descubrir la esencla’de 1o comico, son Ja parcdia y

el trasvesty (esta Gltime no se menciona en la edicién espaiiola), y el procesc esln fragmentacibn:

. ‘N.destruccidn de los caracteres que de una persona conocsmos, mpdabrasy susy acm:y Ia mm-
tucidn por otros mds bajos ™,
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da el rasgo unario de la identificacién donde el sujeto se soporta, siempre y
cuando las coordenadas del espacio visual se ordenen de acuerdo con ese
ideal. Recuérdese cuando .Freud evoca la risa colectiva, o la simple y acci-
dental solidaridad que se produce entre desconocidos que sibitamente son
interpelados-al mismo tiempo por una disrupcién en el espacio que los masi-
fica: esta relacion entre el Ideal del yo y la formacion de la masa precede en
idieciséis afos a Psicologia de las masas! I

Por dltimo, el efecto de inquietante extrafieza en la relacién a lo comico,
puede calificarse como una falla en el circuito que impide o detiene el movi-
miento antes de que se establezca la identificacién en I. El a siniestro, de
acuerdo con nuestro encadenamiento se inscribir{a en el lugar del I. Pero si
esto no ocurre, €l 1 de la identificacion ideal es lo que cierra el grafo, buen
puerte, aunque no sea sino unio mas, para un sujeto exiliado de cualquier
tipo de reconocimiento que no pase por el Owo.

New York, 26 de Febrero al § de Marzo de 1984
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Deseo de agalma
Isabel Steinberg

De'la multiplicidad de ‘esas significaciones se
desprende la funcion central en el limite de
l65 empleos. La etimologia no consiste en
encontrar el sentido de la raiz, sino aquello
gque contiene en los sentidos diversos.

J. Lacan, Le transfert

Al atardecer, todas ellas cuelgan sus pechos
sin madurar del ramaje de bierro de los bal-
cones, para que sus vestidos se empurpuren
al sentirlas desnudas.

Oliverio Girondo, Exvoto

Que el amor hace elogio: eso gstaba alli y sélo demandaba ser dado a luz. Por
la topologia singular que impide decir del amor algo que tenge sentido, Pla-
ton habla en la mujer, en la adivina. Y cuando ella habla por otro hace metd-
fora, hace milagro en la atopfa del discurso, traza las vias de la sustitucion
como las propias del amor. Las cosas importantes, se sabe, suceden en el jar-
din: la pobreza del recurso convirtiéndose en el recurso de la pobreza no sin
el consiguiente embarazo. El Amor, retofio concebido a espaldas de los ricos,
no sabra nunca que en dquella fiesta se celebraba el nacimiento de la Divina.
Las mil y una agalma en el objeto del deseo, salvado siempre nuevamente de
las aguas abismales del amor ocednico. La funcién imaginaria de la castracion
del lado del objeto en la fantasia serd ayahua? ,abierta en Lacan a los diversos
campos semdnticos donde toma su valor fundamental, ése por el que en su
deslizamiento, el sujeto se reconoce a si mismo como detenido en un anlisis.
En “Andlisis terminable e interminable”, Freud se refiere a los l{imites del
anilisis: “Con frecuéncia tenemos la impresion de que con el deseo de un pe-
ne y la protesta masculina hemos penetrado a través de todos los estratos psi-
coldgicos y hemos llegado 2 la roca viva, y que por lo tanto nuestras activi-
dades han llegado a su fin”. Y mds adelante: “La repudiacién de la femini-
dad puede ho ser otra cosa que un hecho biolégico, una parte del gran enig-
ma de la sexualidad”. o
Resulta interesante que, en el seminario de La Transferencia, Lacan utili-
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ce una metdfora de caricter “cartogrifico” en un fragmento en el que se re-
fiere 2 la rafz narcisista de la castracién: “...esta relacién del cuerpo propio
con el falo se debe considerar esencial en la relacidn machtriglich con obje-
tos perdidos; en el centro estd el destino de esta posibilidad perdida, esen-
cial, del objeto filico como blanco, como esas islas de los mapas marinos
cuyo interior no estd representado, sino sblo los contornos”... “En cfecto,
nunca se dibujard lo que estd en el interior de la isla". :

Si para Freud la roca viva, el enigma encontrado, parece marcar la fi-
nalizecién del andlisis, para Lacan sera el trazado del mapa que bordea lo
innombrable lo que dé su caricter de limite al andlisis, de contorno dibu-
jado con precisién de escritura, . -

Si “agalma” aparece sin traduccién etimolégica precisa, es porque, en un
movimiento que no €s ajeno a la teorfa psicoanalitica, sino mas bien *fami-
lionario", marca el privilegio de una lectura que, en Lacan, no es un simple
recurso de erudicidn: es invento en tanto machtriglich, lo que ain no habia
sido leido. , .

Apenas lo bubo dicho, todos se apresuraron. Vino desde la Nanura la vaca,
vinieron desde la veloz nave bien fabricada los comparneros del magninimo
Telémaco, vino el orfebre trayendo en sus manos las berramientas de bron-
ce, los utensilios de su arte, el yunque, el martillo, las tenazas bien hechas,
con las cuales trabajaba el oro. Atenea vino a gozar del sacrificio. El an-
ciano Néstor, domador de caballos, trajo el oro. Aquel luego revistié de
oro los cuernos de la vaca, para que la diosa se complaciera viendo el agal-
ma (adorno)? ., (Homero, La Odisea. Canto 3) :

El adorno grato a los ojos de Palas Atenea: vestigio brillante de los pasos de
Telémaco cuando busca a su padre. El busca 2 un padre que no ha reinado
nunca y que estd muerto, €s decir a un héroe, y es por la intervencién de un
padre vivo, Néstor, que se le ofrece agalma a la'diosa. En el universo homéri-
co, este atributo es costumbre de jefe, generosidad de poderoso; para quien
tiene, el don produce nuevas riquezas, y la riqueza de los reyes es precisa-
mente de dos especies: rebafios y metales preciosos, no pocas veces fusiona-
dos en imdgenes como la de los cuernos dorados, o en otras figuras miticas
come el vellocifio o el becerro de oro. El tema del adorno es en este caso el
de las cosas preciosas o agalmata como producto de aquellos actos preparato-
rios que valorizan el sacrificio. Los dioses homéricos, en una especie de “semi -
libertinaje” a manera de “poesia profana” no son ajenos a las genealogfas
reales y su comercio con los hombres no reviste la éstatura trigica de los mis-
terios y ordculos délficos, guardianes del orden humano a través de lo fat{di-
co. La religion homérica es una religion de héroes y nobles, y el mundo olim-
pico un mundo de contingencias y caprichos, en una estética de las transfigu-

raciones y trasvestismos dioses-hombres, que “del mito producira-la come-
dia"a,
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Los nacimientos e infancias amenazados y milagrosos son temas comuncs
a los dioses y a los hombres y la ligazon entre ambos se da a través de las ge-
nealogfas: el héroe desciende de'algin dios o diosa o hay relaciones*persona-
1es” de un dios ¢on miembros sucesivos de una dinastia. Esto ultimo-ocurre
en la Odisea: Atenea, esa cultora del divino engafio de las apariencias, que to-
ma diez'y ocho aspectos diferentes en el poema, es protectora de Ulises.y
de su hijo Telémaco. El inquietante “‘diablo enamorado” homérico se llama
““Palas’ como trofeo de su victoria sobre el gigante que lleva ese nombre, a
quien se lo arrebata ademds del pellejo; y el escudo de piel de eabra que os-
ténta es testimonio de su victoria sobre la gorgona. Ella lleva el trofeo-.como
prueba de la lucha que da al vencedor un derecho total sobre el vencido, y se-
r4 Palas Atenca quien dé al regreso del héroe ¢l.sentido de venganza y asesi-
nato sin clemencia ‘de aquellos que pretenden a la-mujer que teje y desteje
unia sola frase: el tinico hombre, ese qtie no estd, ese que me ha dado un hijo.

Palds Atenea es la diosa-‘‘de los.ojos de lechuza'”, y el bello adorno con
que se 12 honra habla del limite incierto entre el sacrificio y la ofrenda. - -

E] valor del don cobra, a sus ojos de espectadora, sentido de homenaje
y rescate: parte del cuerpo de la victima sacrificada serd ofrendado, es de-
cir quemado, y otra parte serd consumida por los donantes. Hay en esto
una equivalencia substancial entre lo que es bello para los hombres y los
- dioses'y. lo que comen ambos. En el ritual del festin sacrificiel de comunidn

u olfmpico, a diferencia del de aversién o tectonico en el que Ja victima en-

tera es ofrendada, hay en la cosa donada algo que representa al donante. La
eficacia de la ofrenda no escapa a cierta reversibilidad, por la que los mismos
objetos que se dan a los dioses (ganado, oro), se utilizan también como pre-
sentes de hospitalidad, La misma carne donada al dios es consumida por el
donante, y es porque ¢l rey posee oro que puede intentar un comercio con
el olimpico. Si el donador se ofrece en cuernos dorados; es porque espera
que se multipliquen al ser vistos por la‘diosa que nunca perdid, virgen-protec-
tora y guardiana de la maternidad. Palas Atenea tiene sus preferencias; tiene
sus debilidades, y ella es quien espera del donante esa “partecita especial”,
para que éste, situado frente a la diosa eomo ante'una siempre reencontrada
mantis, que: *‘prefiere” la cabeza de su partenaire, devenga objeto de un ham-
bre que él elige: El Otro queda constituido en ¢l interior de la demanda oral
no sélo como hambre sino como hambre articulada, hambre que demanda.™
- Y eg en tanto quea ella le'gusta eso, que para nosotros en la’imagen'se
muestra como-goce a expensas del otro, y entonces comenzamas a colocar en
las finciones naturales aquello de’que se trata, a saber, el sentido moral; di-
cho de otra manera, que entramos en la-dialéctica sadiana'como tal’ 4 7

. Aella le complace ese fingimiento en danza en el juego de acercamientos y

rupturas de la lucha a muerte y de la ceremonia sexual.” - -

socfeo gty ST LA L, .:‘ ' L e D el
El caballo estaba en pie; sentados alrededor de él los troyanos discutian opi-
niones discordantes. Les agradaban tres decisiones distintas: ¢ atravesar el
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hueco maderamen con un bronce implacabie, o arrojarlo contra las piedras
después de arrastrarlo basta Iz cima de la ciudad, o dejarlo- para que fuera
gran agalma (grandiosa efigie)? grata a los dioses. (Homero, La Odisea.
Canto 8). : N

Es el cantor ciego, Demddoco, quien relata con su cftara la epopeya troyana,
junto a Ulises, que atin no ha dado su nombre a los feacios. El canto opera a
la manera de un develamiento, de una suave puesta al descubierto; habla de
un acontecimiento en el que lo que estaba oculto salid a la luz, y. bien se sa-
be que no anuncid precisamente algo que nace. Esa enorme imagen del ani-
mal de Palas Atenea; efigie descomunal visible a los dioses, encierra aquello
que sus victimas hacen decisién: la muerte, el estrago. Frente 2 eso que sor-
prende por estar en “distinto equilibrio” que los otros objetos, aparecen las
preguntas sobre lo que guarda en su vientre. En un tiempo sin entreacto, del
todo o nada, la respuesta serd fatalmente aniquilacién, lugar del uno u otro,
-lucha solapada y oscura que perfora como un cuchillo hundido en el vientre
de esc.animal que cautiva. Porque, ddénde encontrar eso que cautiva sino
€n su vientre? B : S N A
En el limite de la interrogacién sadiana al objeto, que lleva-a lo profundo
de su ser, a la destruccion en lo sublime de su preciosidad, sdlo una barrera
hace obstdculo: la de la belleza. El investimento del otro es defendido por
el yo ideal, esa vasijita hecha en la escuela que tiene un lugar preferencial en
la repisa, la  consistencia necesaria que cada uno se da diariamente a s{ mis-
mo, la buena forma. Y es ese acto de devocién frente a la imagen el que pue-
de desatar las llamas de la pasién mis exitosa, la que debia terminar en suici-
dio del objeto. Porque algo no muy “abuenado” guardaba ese znimal en su
interior. La voz de-Alinoo, rey protector de Ulises, recrea la muerte de los
troyanos como ‘‘el azar dado por los dioses que decretaron sus muertes para
que sirvieran-a los venideros de asunto para’sus cantos” (Odisea, Canto 8).
Porque algo cesa de no cifrarse, Ulises disefia su nombre y confiesa su lugar
“entre dos muertes”, su descenso a la morada de las almas eternas, su desti-
no de retorno. _ : IR
+ Cuenta el héroe: entre Escila y Caribdis, su deseo fue salvado de las aguas.

A mi, desdichada, conducida por el remo marinero, levando una vida la-
mentable dentro de las casas, en aquella de las islas donde la primer pal-
mera y el laurel elevaron sus ramas sagradas para la querida Leto, en agal-
wna (honor)? del vdstago de Zeus. (Euripides, Hécuba. 456). : :

Honor, homenaje, agalma de un nacimiento. Leto da a luz a Apolo, ese hijo
de Zeus que prefigura lo que de profeta del padre tendré el hijo elegido. En
los dolores del parto, la mujer rodea con sus brazos esa palmera que es ofren-
da al nacimiento, sfmbolo frente = la llegada de aquel que sabe de las artes
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del encantamiento y la puriﬁcacic')n de las almas. Junto a la palmera, el lau-
rel anuncia en su atemporalidad el destino de aquella ninfa oculta en el se-
no de la madre tierra pare escapar del deseo apasionado_del joven Apolo.
E] destino de este hijo es en la imagineria griega tan fausto como infaus-
to os el de owo hijo de Zeus, Dionisios. El nacimiento de Dionistos es la
muerte de su madre Semele, fulminada por un rayo. Seglin una leyenda,
Hera, esposa de Zeus y diosa del matrimonio, inspirada por los celos, quiere
matar al nifio por lo que ¢l padre olfmpico lo oculta en su muslo de Iz ira de
" En las Bacantes, tragedia del asesinato del hijo, EL Coro repite en alabanza
a Dionisios: “Hijo sin-madre nacido de puro vardn”. El mito del padre *'ges-
tador” producird un’hijo vengativo, propiciador de placer y ebriedad, de la
adivinacién y la fiesta de las mujeres, garantizando el acatamiento de la ley
por mediacion de lo fatidico. Lo dionisfaco serd religion: del hijo, locura sa-
_ crz delas mujeres poseidas por la embriaguez religiosa; por el rerorno del ni-
fio que ha sido devorado en el origen. Ciando las Bacantes comen crudo el
animal despedazado, £s al dios mismo a quien devoran. Con el tema de la in-
corporacién -del hijo, el patetismo se introduce en la tragediz-a través de la.
madre que no sabe que ese cuya cabeza lleva comd trofeo es su hijo, a quien
ella ha despedazado. La fusién por incorporacién encuentra en el culto dio-
nisfaco diversas representaciones; como la de la yedra, que aparece como
atributé u ornamento del dios, masticada por las fieles durantg el ritual y
también como un tatugje llamado “totem’. & oo s e
" El asesinato del nifio. “hijo sin-madre nacido de puro’ varén”.es celebrado
enun: culto marcadamente femenino, en el que la-vénganza: descarnada que
ignota toda filiacion serd santuario de la locura:femenina, lugar de adoracion
del falo-como- algo-mds o menos ubicuo, siempre reinvocado, identificado
imaginariamente con la fuerza dela agresividad primitiva de la Mujer. Las ce-
remonias nocturnas .con cortejos de antorchas como multiplicidad de falos,
reaparecen-en el culto de Arteinisa, la diosa cazadora, en la Isla de Delos: En
algunas interpretaciones se toma a Artemisa o Diana como Virgen no en el
.sentido: de castidad, sino.de ausencia de matrimonio: o de entrega a un solo
“hombre. Que el laurel esté presente en una secuencia que debe leerse desde
el futuro (Dafne aiin no fue perseguida por quien estd naciendo) es sblo un
atajo para arribar a Delos, lugar sin nacimientos ni muertes, donde se eleva el
simbolo. por excelencia, simbolo filico, simbolo de inmortalidad, dimension
insoportable de lo simbdlico puro. La paimera que Leto arquea al hacerla
su. soporte, es testimonio, en su inclinacidn, del simbolo falo, con el valor
que el psicoanilisis le da de significante absoluto, lugar de un significante que
falta, nacimiento del lenguaje. =~ ' ST R
Ella sabe que si hay algo mds precioso que el deseo mismo, es guardar su
simbolo,el falo. "=~ T T

Y lr—zééo' cjué ella escuchd la paIabm del /a}nsa:, tomando sus velos desde Io alta.
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del bombro los desgarré basta el medio del vientre junto al ombligo, v descu-
brié los senos y el pecha hermosisimo como de agalma (estatua)?. (Euri-
pides, Hécuba. 555). : '

Euripides comparte con Platén un mismo campo semdntico, en el que agal-
ma ya €s, ampliando su significacion a partir de Herddoto, algo de valor o
precio: un exvoto, a diferencia de un anatema, que puede ser cualquier obje-
to donado. El exvoto es estéticamente valioso o tiene un alto precio, e indica
la cesion al dios de algo a lo que se renuncia y con lo que se da testimonio.
La divinidad, en el exvoto, crece ante los terceros que van 2 ver su santuario.
Lacan transmite su lectura de este fragmento de Hécuba dando a agalma el
valor, no de esc que podria evocar la perfeccion -de ciertas partes de las esta-
tuas griegas, sino de aquellos objetos que aparecen suspendidos en los tem-
plos, los exvotos. Ellos tienen de agalma lo galant, lo galante, aglaos, lo bri-
llante. En los santuarios de dioses o héroes, estos objetos aparecen como re-
presentacién en accion de gracias por un miembro que se ha curado, que no
se ha perdido, cobrando el sentido de testimonio de un pacto exitoso con el
dios. Este valor de signo de algo pactado,’guarda relacidn con aquellos signos
que los dioses otorgan alos sacrificantes para evidenciar que aprueban el don
ofrecido. En los sacrificios délficos, los signos mis frecuentes son los que
brinda la consulta oracular: el aspecto de la llama, la disposicién de las entra-
fias, y en general todoes los elementos adivinatorios ligados al sacrificio ritual.
Los signos favorables aparecen solamente cuando la divinidad invocada acoge
el ruego que acompaiia el sacrificio, y ve con buenos ojos a la victima clegi-
da. Ademds de las cualidades que ésta debe poseer a priori, hay siempre un
testimonio en el momento mismo del sacrificio, algo en los rasgos o actitu-
. des del sacrificado que confirma la buena eleccién. '

Polixena, en un gesto de anticipacion estética que bien puede evocar los
inolvidables parpadeos cinematogrificos de aquella Juana en la hoguera, tes-
timonia con dignidad de elegida su lugar en la escena sacrificial.

Ella es hija de un padre destituido y vencido, Priamo; de sus cincuenta
hermanos ninguno parece haber sobrevivido; y en exilio con su madre, es ele-
gida por Ulises entre todas las esclavas troyanas para ser sacrificada en honor
a Aquiles, el heroe. La plegaria elevada es para que el ejército vencedor pue-
da volver a su patria. Poco antes de la ejecucién, Polixena pide ser desatada
para morir en libertad, y lo que ofrece es su develamiento, al rasgar las vesti-
duras y mostrar sus encantos adolescentes a la mirada de los vencedores. En-
seguida se elevan voces de reproche alrededor de su cuerpo sangrante: “¢Ti
te quedas alld, miserable, sin un velo o un ropaje para la joven nifia, con las
manos vacfas?" (Hécuba, 575). : :

Lo que sorprende y conmueve a aquellos que son reconocidamente valien-
tes en el combate es ese gesto briilante de la joven, por el que un acto que
hubiera devenido iniciativa pura de verdugo, demanda total del ejecutor, abre
lugar al brillo demoniaco de una especie de “deseo natural”.
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" Polixena, precipitada al lugar de puro trofeo, colocada-en la nispide de la
escandalosa piedra sacrificial, presentifica lo invisible en los brillos de sus en-
cantos. La cuestién de la eleccion, del privilegio del objeto de amor sobre los
demist no se liga al concepto de “objeto parcial” por ser éste el que “se en-
cuentra” como “la mejor parte” de una supuesta totalidad. Es por ser parcial
que se lo desea, por ser el que guarda-entre sus pliegues los destellos de tan-
tos otros objetos: perdidos: Por ese sobrevalor, el sacrificado, el amado, sal-
va la dignidad de sujeto en’el amor, y es por esa via que el deseo aparece co-
mo tina relacion con algo que, en el otro, elige ese objeto parcial: L

" Ella muestra su deseo al desnudarse para nada.

L]

Y digo que él es parecidisimo a esos silenos que se ven sentados en los talle-
res de escultura, a los cuales los artistas trabajan portando ciringas o flautas;
si se los abre.por el medio se ve que eri el interior contienen agalmata theon
(efigies de dioses)?. Y digo también que é] se parece al sdtiro Marsias. (Pla-

ton, El Bdnq_zl]et__e, Elogio de Socrates).

El se pasa toda la vida disimulando y burldndose de todas las personas. Pero, .
cuando- se pone serio'y el sileno se abre, no sé si alguien vio alguna vez las
agalmata (efigies)? quie estin adentro. Yo ya las vi, y me parecio que eran tan
dureas y bermosisimas y adwiirables; que inmediatamente: babria que bacer
lo qiie Sécrates ordenara. '(Platén, El Banguete. Su sabiduria interior).

Y paréce siempre decir las mistias cosas con las mismas palabras; de'suerte
que cualquier hombre ignorante 'y necio se. burlaria de sus discursos. Pero
si” alguien los viera abiartos'y se pusiera adentro de ellos, primeramente en-
contraria all{ sélo discursos sensatos; luego divinos en sumo grado-y conte-
niendo “en s mismos muchisimos agalmata arétés (modelos de’ virtud)?.
(Platon; El Banguete, Socrates, un se sinpar). 0T

En'el elogio; Alcibiades habla de aquello que Socrates le inspira recurriendo
a aquellas figuras de dioses cuya particularidad es la'de hallarse'guardadas en
el interior de estatuas que representaban silenos y satiros, personajes del cor*
tejo-dionisfaco, entre lo humano y* o animal, de cardcter indudablemente
grotesco.’ La estatud de culto, por ser objeto votive, tiene para los griegos es-
tatuto de agalma; esun objéto précioso en el sentido de dar origen 2 una ver-
dadera estética de la' piedad. De losidolos informes o xoana; objetos sagra-
dos que retenfan en forina permanente su fierza religiosa; su valor de feti-
che, y a los que se llegaba a encadenar para asegurar su presencia protectora,
ya ha'habido, antes de la época de Pliton, una escultura como la de Fidias,
inspirado en Homero para otorgar perfil “‘personal” a-Zeus, * - =70 =

~Alcibfades, en un-movimiénto que; de la materialidad capturada en lo es-
cultérico, libera el efecto producido por la imagen, sitia las escultitras no en
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el templo-como depasito de riquezas, sino en los talleres de artistas, en un es-
pacio en-el que la imagineria divina cobra el sentido de captacion estética.
Alli, “‘toda divinidad es el producto de sintesis y de un largo desarrollo {ya
que) el arte permite a los dioses llevar jubilosamente ¢l peso de su histo-
rna'".? ) _ ,
-Si en algo se parece Sdcrates para Alcibiades 2 esas estatuas “trampas”, es
en que su exterior se muestra grotesco en el sentido de la estética dionisfaca,
y guarda en su interior un saber teologico que se muestra a quien como él lo
descubre. Esas efigies, por ser al mismo tiempo una representacion estética v
religiosa, guardan para quien las ve un cierto aspecto de la fatalidad, en el
sentido aristotélico de la tragedia como “purificacién de las pasiones”. Pero
lo que se da a ver como engafioso, no tiene el mismo valor de las méscaras
animales de los ficles en el ritual dionisfaco: acercarse a lo divino no requiere
aqui mostrarse con ocultamientos, sino disfrazar lo invisible, lo que se ofrece
como promesa fetich{stica de atajo en el camino.

Eso que atrapa al que lo ve, posee una estética en desequilibrio que le es
propia y que subyuga por su caricter de presencia verificable en un tropiezo.
En el encuentro con los panes gigantes de Dali, de imposible desapercibi-
miento en apariencia, lo mismo que los hace hipervisibles es también motivo
para que se vuelvan absolutamente invisibles para un espectador que, 2 poca
distancia de ellos, no pudiera identificar su desequilibrio esperpéntico. De
igual manera, no se trata de que las efigies evocadas por Alcibiades no se
vean por estar ‘‘adentro”, ocurre que quien las ve es llevado a una nueva to-
pologia, més ligada al suefio que a la sombra, y mds precisamente al suefio
de la sombra. Entre la contingencia del suefio de la sombra, v la necesidad
de creer que ésta existe, las redes del amor atrapan a los tropiezos ese obje-
to que se encuenira slo a través de los obstaculos puestos al deseo.

Si en Platén el didlogo deja de serlo, en el sentido de “‘hacer decir por el
interlocutor supuesto lo que motiva la pregunta misma del locutor, es decir,
encarnar en el otro la respuesta que ya estd ahi”s, es a partir de la irrupcién
de Alcibiades en la,escena donde se sitiia eso que hace que el amor. solo se
conciba en la perspectiva de la demanda. Si Socrates rehiisa, es porque no se
le escapan los indicios: la metdfora del deseante en el elogio, en el amor, im-
plica aquello a lo cual justamente ha sustituido como metéfora, el deseado.
Lo que Alcibfades no sabe que busca estd en Agaton, agathos, lo noble, el
punto supremo en el cual el sujeto se anula en el fantasma. All{ hay agalmata

-Porque aquello que golpea, que fascina y esclaviza son las palabras, Sbera- -
tes hace elogio de Agatén, y el discurso revela agalmata aretés, modelos de
virtud, paradigma de Ia palabra. Si el envoltorio o la apariencia de Socrates
es comparable para Alcibiades al sitiro Marsias, no es sélo porque éste encan-
taba a quienes lo escuchaban con el sonido de su flauta; también se sabe que
Marsias fue despellejado por Apolo como resultado de un desafio que le hi-
ciera en una competencia en que la lira apolinea resulta triunfante. Hay en-
tonces algo que recubre las agalmata: el desafio de la singularidad de un de-
seo que Socrates muestra por el estilo. Alcib{ades, el deseante, ya ha arran-
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cado el pellejo (¢alguien ha visto lo que yo he visto?. Yo entreveo que €l sa-
be, y ahora que lo he dicho no soy mas que un mendigo. Te pido que me or-
dcncs y también te pido que no me concedas eso que te pido): La naturaleza
del amor es la de lo que nadie ha visto{ el que lo descubre cae bajo el golpe
de sus mandamientos.

Y cuando es un analista el que encierra el enigma, se sabe que si-algo es po-

sible entrever es que habra duelo por eso, por nada, por cualesqulera.

NOTAS:

1

1 Agalma sustantivo verbal neuuo, producto de la accién del verbo griego aga!Io quc sngmﬂcm glnri-

1

ficar, ‘exaltar, rendir honor 4'in dios y gloriarse en algo. Plaral: aga!mam.

Dentro del paréntesis sc da la significacién’ cnnsiderad.l pertinente de acterdo al campo mnintico
en que. se inscribe cada texto. Todos los textos citados fucron tomados de la ediclén bilinglie Les
Belles Lettres; para la supervisidn de 1a traduccion del griego se conslté a Ramén Afcalde, " .
El diccionario etimolégico Lexicoi (Greek-English-Liddell & Scott New Ediuun. Smm Joncs &
M. Keitzie) dx lus siguientes scepciones de agalma, ™~

1. *Todo aguello con lo cual alguien se glorla o se deleita o se honra®, (Hestquio, primer texicolo-
go.del griego). Con esta significacién aparece en: La [l{ada (libro 4 - verso 44), Aleman.(15); Esqul-

" Io (Agamenén 208), Sofocles (Antigons, 704), Eurfpides (Las Suplicantes, 371), etc!

2. “Un régalo sgradable o placdntero,’ espcciahneute pars Ios dium_" En Homcro (I..n Odi.sca 8).
A pnrtir de Herddoto se amplia 4] sentido a: “exvoto’’ LR

3, “Estatua en honor a los dioses”. En: Herbdoto (lil:ro 1 131}, lsbcrates (9 A 57h rcprcscntnmo-
nes e fconos de un dios u hombre, Aristoteles (Pol{tica, 1336 b15): escultura en general, Platdn

" (Mendn; 97 d): estatua (hombre de’ pie), Eurfpldcs (Helcm. 252). retrato o pintum Phtbn (Tﬁ:nco,

4
5
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37a)i imngen en general,

Louis’ Gernet et- André Boulnnger. Le gamc grec dans la rehgwn, Edll:inns Albin Miche! Saint
Amand (Cher), 1969. .-

J. Lacan, Le Seminaire. 22-3-61. La tramfcrt
J. Lagan, EI Seminaria, Asin. Paidos: 1981, pig. 167;



El proyecto matematico

Diego Ha]_fon Laksman

. Las lecciones dictadas por Martin Heidegger durante el semestre de invierno
de 1935-36 en la universidad de Friburgo de Brisgovia, fueron publicadas por
primera vez en forma de libro en 1962 bajo el titulo “Die Frage nach dem: .

- “gi.a pregunta por la cosa” es el texto que hemos elegido para presentar el

modo heideggeriano de especificacion de la metaffsica, en tanto encuentra

a la pregunta por la cosa como una de sus preguntas fundamentales.

Nuestra via es una lecturz de los siguientes enunciados que aparecen a lo
largo del texto: B o '

1. “éQué es una cosa? La pregunta ya es vieja. Lo tinico permanentemente
nuevo en ella es que debe ser renovadamente preguntada.”

2. “Las decisiones (...) ocurren (...) en el dmbito de la libertad bistorica, es
decir, allf donde una existencia bistorica se decide por su razén fundamental,
y allf donde decide qué grado de libertad de saber elegird, v lo que pondrd
como libertad.”

3. "Lo matemdtico es lo patente en las cosas, dentro de lo cual nos move-
mos desde siempre, conforme a lo cual las comprendemos en general como
cosas, y como cosas tales.”

El subtitulo de la edicion castellana de “Die Frage nach dem Ding" es:
“La doctrina kantiana de los principios trascendentales”, y el de la segunda
de las dos. partes en que el libro estd dividido, “El modo de preguntar por la
cosa en Kant": ,

No s6lo ésta, sino el conjunto de la obra de Heidegger mantiene una rela-
cion muy precisa con la de Kant, en particular con la “Critica de la razén
pura”. Nombramos esta relacion con la siguiente férmula: la obra de Heide-

! Balvo indicacién express, todas las citus pertenccen a: Heidegger, M., La pregunta por la cosa, Bue-
nos Alres, Ed. Alfa, 1975, '
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gger es una traslacion de la pregunta trascendental ‘potenciada & la cuestion
del ser, como intento de una ontologia fundamental que repita una critica
de la razon,

Esto exigirfa trabajar el desarrollo heideggeriano, en tanto muestra l2 posi-
bilidad y necesidad de una critica de la razén pura como consecuencia del
surgimiento del proyecto matemdtico de cosidad de la cosa, y aquello en
que consiste esencialmente tal critica. S IRV LR TI B SR PR

Esta nueva critica no podria construirse sin hacerse cargo de los efectos de
convergencia de su propia empresa con a): la teorfade Ia angustia que Lacan
sitia como teoria de la imposibilidad del conocimiento, y b): las consecuen-
cias que se derivan del estatuto ético de la Ding freudiana.

1. El'marco, el modo de darse, la estructura. - ..

“¢Qué es.una cosa?” ¢Por qué esta pregunta debe ser preguntada y qué signi-
fica que deba ser preguntada renovadamente? clas cuestiones planteadas no
pertenecen atn al dmbito. de.la pregunta, en la medida que preguntan sobre
ella; o por el contrario, este modo del preguntar preanuncia el ambito carac-
ErfSHCAMENTER -\ .~ o g e i

La pregunta ingenuamente planteada dice: dQué es una cosa? La pregun-
ta es vieja, es cierto, pero ademds parece superflua. Hay que mostrar su per-
tinencia puesto que no va de suyo. - S

- Las ciencias -por un lado, nuestra experiencia cotidiana por otro, parecen
haber decidido la respuesta con aprobacién general. La pregunta * dQué es.
una cosa?” ya no es mds una pregunta. g o :

No se nos escapa el permanente hacerse y deshacerse de las teorias cienti-
ficas, refutdndose unas a otras en la sucesion de la pasmosa brevedad de sus
vidas Gtiles. Tampoco el cardcter original y originario de las problemdticas
planteadas en algunas de ellas. Pero atn asi, las condiciones de progreso de
su propia operatividad continfian garantizando la informulabilidad de la pre-
BUNTE, .o 0 40 St s e
. Por otro lado todos sabemos lo que es una cosa; y si desconociéramos al-
guna en particular, tampoco en ese caso la pregunta nos servirig. ... . .

Volvemos a preguntar entonces: dde donde extrae su pertinencia la pre-
gunta: por la: cosa si no nos es dado poder hacer algo con ella?” “Se trata de
-decidir si queremos saber aquello con lo cual no se puede hacer nada. . . -

- Ciienta. Socrates a: Teodord en el ‘‘Teetetes™: “Se cuenta-de Tales, que
mientras se ocupaba de la bbveda celeste y miraba hacia arriba, cay6 en un
pozo. A raiz de eso, una ingeniosa y bonita criada de Tracia se burld deél,
y: dijo- que pretendia apasionadamente llegar.a ‘conocer- las cosas del cielo,
mientras se le ocultaba aquello que tenfa ante sus pies y sus nariees.” 3 :

Preguntar por la pertinencia y legitimidad de la pregunta por la cosa es
preguntar por la pertinencia y legitimidad de la metafisica. Siguiendo el hi-
1o del didlogo platénico Heidegger define a la metafisica como “aquel proce-
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der por el que se corre especial peligro de caer - en el pozo”,yala pregunta
‘“dqué es una cosa?” como “‘una pregunta de la cual las criadas se rien”, :
La pregunta por la cosa es una de las preguntas fundamentales de la me-
tafisica. Ella involucra la pregunta que problematiza el preguntar como, pro-
blema. ““La filosoffa es un preguntar-que se pone en cuestién a sf mismo, y
que por €so se mueve todo ¢l tiempo en un circulo”. Formular la cuestién
de la cosa en la forma metafisica de la pregunta: “dqué es una cosa?”, im-
plica cuestionar: Co e e o o '
a) la pregunta, en tanto ella anticipa en sus diversos modos lo que debe
considerarse como preguntado; . L I
b)el “qué” de la cuestién como lo que pone en marcha la preguntaen la

direccién de la esencia de lo preguntado; . _
¢) la cosa, y ella s6lo en el sentido de su cosidad. _ S
¢En qué sentido se considera el término en la pregunta?: en el sentido res-
tringido de lo objetivamente presente, lo que acostumbramos a llamar “las
cosas concretas”: piedra, manzana, automdvil, las cosas inanimadas y. las
animadas, rosa, clavel, perro, gato, . . EE . -
- Se excluyen del alcance de la pregunta los sentidos comprendidos en he-
chos, planes, decisiones, y en general el sentido de la cosa como cualquier
algo en tanto es algo-y no nada: la ternura, el azar, el misterio, la palabra
“cuatro”, el alma, Dios, C _ : o -
‘Esta decisién, que comporta una restriccion. ontica, obedece a una exi-
. gencia metodologica producto de una estrategia ontoldgica que no reclama
con.ella una precedencia del ser sobre el ente, segundo salvo en el orden
del tiempo. . ... ‘. : _ '. : :
La cosa, concreta cuando se la mienta-en tal respecto, nos sale al paso
como siendo “‘ésta”. Toda cosa es siempre y cada vez “‘esta” cosa, Siempre
y cada vez concretamente esta cosa en particular, no otra sino ésta, la que
aquf aparece y se nos muestra ahora, - :
Aqui, ahora. Nuestra pregunta arrastra como vocacidn otras nuevas: dqué
es “aqui’’?, dqué es “ahora’? Y consecoentemente: ¢qué es el espacio?,
dqué es el tiempo? . -

Al plantearlas, la cosa misma aparece determinada in-objetablemente, ¢Ha-
bremos encontrado a poco de andar la determinacién esencial reclamada por
el “‘qué” de la pregunta? : ~

Heidegger parece someter la decisidn a un juego trivial de papeles escritos.
Uno de ellos, en el que se lee: “aquf esti la tiza”, es arrastrado por una co-
rriente de aire hasta quedar lejos de toda tiza. Otro, con la leyenda “ahora es
de tarde”, es abandonado a la espera de que la noche lo falsifique.

Hay verdades filosoficas que por siglos permanecen sin siquiera ser cues-
tionadas. Pero una simple corriente de aire, o el paso de unas pocas horas,
han convertido en mentiras las verdades de este pensador aleman. {Infortu-
nio de filosofo relativista preso en su propia trampa? ¢Prestidigitaciones nihi-
listas para escolares? Ninguna de estas tonter{as resuelve el problema.

Si el marco de la cosa se configura en una disposicién espacio-temporal a
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caracterizar, y su estidad aparece como el modo inevitable del darse de la co-
sa, no hemos dado aiin con la estructura-de la cosa misma, aquella que la tra-
dicién reconoce commo siendo el soporte de las propiedades, lo uno para una
En toda cosa podremos siempre distinguir, como dice Kant; “lo permanen-
te como objeto mismo, y lo mutable como su mera determinacion, es decir;
un modo en que existe el objeto’.2 Substancia que padece accidentes, sus-
trato o soporte de propiedades, €l fundamento de esta verdad es tan ‘“‘natu-
ral”, gle exige ser expresamente destacado para que pueda mostrarse. Deci-
mos de esta verdad, puesto que la fundamentacion de ld esencia de la cosa
se miestra reposar en la esencia misma de laverdad> S
En un movimiento de doble articulacién la cosa se conformaa lo que es para
poder reflejarse en la proposicion. Adecuada a la ordenacion inteligente de su
esencia, permite la adecuacién del enunciado que late-presenta. Plantear el iso-
morfismo entrela estructura de la proposicion’y la estritctura.de la cosa es ¢o-
imenzar a transitar los terrenos m4s firmemente anegadizos de la metafisica.
Presentar la cuestién dé si es la estructura de la proposicion la que organi-
44 la cosa o si és ella en su estructura la que imprime su-ordenacion al enun-
ciado, es comenzar a penetrar €n la direccién de un posible fundamento de
1a determinacién de la cosa, y de la proposicién 'y su verdad. e
Podemos tomar ahora un problema eludido en el plantco de la cosa como
ésta concretd:- ¢la estidad del esto’ pertencce al dmbito’ de la objetividad de
la cosa'© al de la subjetividad de lo que indica la cosa como Siendo ésta? -
" “En lo qiie constituye el modo’de dirse de'la cosa, la‘pregunta debe’inter-
pelar ahora los términos en los que ha pre-visto el espectdculo de'los entes.
En'su- despliegue interrogativo la pregunta’ por la- cosa-alcanza el pliegue me-
tafisico de la problemética del sujéto-y el objeto. ¢Qué sujetos sariciongn o
suscitan,qué cosas conio objetos? TR EERT T D
_ La pregunta, aristotélicamente impertinente’ en sus términos, muestra- su
cardeter histérico en la rénovacién ‘exigida por-la pertinencia del preguntar.
Si ‘el esto de la cosa ejerce su'accién nominativa a despecho de su subordina-
cién a una funcidn de reemplazo supuesta original, nombrando el darse sefia-
la el co-participar en su fundamento delo dadoy aquello'alo que se'da: *
-~ Decit que la determinacion s objetiva es tornar ld pregunta il metiz de
subjetividad que ella comporta, puesto que objectum significa lo arrojado al
* Preguntando’por la cosa pero apuntando a ella en tanto que cosa; la supo-
nemos como algo que esti-en-si. El estar-en-si sefiala la cosa como algo'ips-
tante.4 Como ipstancia de un ipstante;la cosa s¢ diferendia de un obstante. ™

% Kant, M-,-.Cr!’fica'.de;_h.riiﬁnpm. Buenos Mrﬁ}':wﬂdi--l?iﬁ-: il Salea

3 . pard un andlisis de las_relaciones entre 1a verdad'y In cosa; ver: Heidegger, M:, “De ln'esencis de la:

verdad”, Ser, verdad y fundamento, Ciracss, Monte Avils Ed., 1968, que completa el parigrafo

44 de 5oy Tiempa, e RN  170%, GUE COMPER £ e
4 En la mduccién que hace Rafacl Gutiérrez Girardot a Ia conferencia pronunciads por Heidegger 2
. invitacin de In Academia Bivars de Bellas Artes de Manchen e} 6 de junio de 1950 en ¢l Palacio



- Fundado en la contemplacién de 12 mirada $, el ente aristotélico permane-
ce ciego a su dimension ontolégica. Esta discriminacién no vira su indice de
este mundo a su duplicacion fundante, ya que supone al ser por.esencia fini-
to. En nuestro modo griego de hablar, la copula entifica la cosa como ente en
su dimension sustantiva. El componer del sujeto, de la presencia, lo pone es-
tante en su Ser. o S T R L NS VRS S
No es el sesgo de la aproximacién heideggeriana. No se trata aqui-del ocul-
tamiento a la mirada, de la esencia tras la apariencia.-~ - o
- En‘la cosa tal comonos sale al encuentro, ella se nos presenta ocultandose.
"Al presentarse se obsta, para nosotros, en la representacién. Via Suarez, o en
cualquier otra version medieval de la-metafisica aristotélica, las representa-
ciones son contra-yectas por una conciencia obstante a condicién de serlo pa-
ra esta sola conciencia, subjetiva si no fuera el término a evitar, puesto que la
administracién cartesiana de los entes no la disporie atin como sujeto. Busca-
mos ese estarenssi al que apunta:la mirada que obsta. Estar-en-s{ que busca
ocultar el ocultamiento:del aparecer; El simulacro del inconveniente empiri-
co del escorzo atrae con invitacion de sirena al espacio correlativo-de su re-
vés oculto. .. L G SR e e
{Haremos descansar la posibilidad de acceso. a'la cosidad de la cosa en su
caricter de obstante, fundada desde la obstancialidad de la obstancia?.

2. La decisién, la bistoria

La doctrina tradicional del ser del ente,la ontologfa, al proponerse como
teorfa de las categorias, permanece en la interpretacion platénico-aristotélica
del ser del.ente, donde la cosidad de la cosa se determina al hilo del enunciado.
Contempordneamente 2 la determinacién de la esencia de la cosa, se descu-
bre también el campo de la proposicién y se determina a ésta como el sitio
donde la verdad se asienta para exigir adecuacion a la cosa.
¢Acaso nuestro proximo paso debiera ser nombrar y fechar toda evolucién

5 Para ¢l tema del ver y la estructura pragmirtica del hombre en Aristbr_;c]&, ver: Cruz Vélez, D,,
Filosofia sin supuestos, Buenos Aires, Ed. Sudsmericana, 1970, '

Principe Carlos, y que fuers publicada por Cuadernos Hispanoamericanos, Vol. XV, N© 40, abril
de 1953, con el timlo “*Leccién sobre la cosa*, explica: S

“Ipstante. Selbststindiges. 5¢ forma con Selbst, mismo, y Stindiges, del-verbo steben, cstar, del
lut, stare, sistere, estar, S6lo damos la rafz latina. Seibst lo hemos traducido acudiendo s la pela-
bra latine ipse, pero climinando las letras s y ¢, parn evitar mayor dificultad. Por la importan-
cla que tiene cl verbo sieben en posteriores combibaciones y juegos de palabras, hemos preferido
servimos de 1a rafz latina y traducirlo por “stante”; Asi quedarfa, pues, ipstanie en vez de inde-
pendiente, que no haria juego con palabras formadas de la misma rafz aletans steben..

Obstante, Gegenstand. De Gegen, contra, frente ..., etc. Y Stand, del verbo steben, cstar. Que
estd conra o frente a,.. Es decir, un obstante, ‘en el sentido que tiene cuando se dice no obstan-
te, tal com, etc. De este modo es posible que el juego de rafces que tienen las prlabras indepen-
diente y objero, que tal es la waduccién habitual de Gogenstand, quede reflefado flelmente en la
versién espaiiola. Con la misma raiz steben sz forma Herstand, que se ha aducido por hicstante,
cambiando el ber por el hic y que significer{a estar aqui,” ’
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apreciable de la concepmon de la cosa y posibilitar el cotejo de éstas entre s{
y de todas ellas con la version griega ongmana? &Puedc consistir en esto la
consistencia de un pensar historico? :

+ Lo natural, autocomprenﬁblc de suyo; oculta su_ caracter hwtonco Sl pre—
guntamos porla: dct;crmmacnon histérica-de la pregunta por la cosa no s para
reafirmar una tradicién ni renegar de ella, sino pa.ra someter & decmon en
qué forma'rige todayia dicha determinacién. -~

La pregunta histéricamente considerada libera el acontecimiento. aprcsado
diferenciando la inmovilidad del pasado de la qulctud de lo sido. Esta quie-
-'rud no es ausencia de la-historia sino la:forma basica de su prescncm

Preguntamos histéricamente cuando hacemos patente la decisién ponien-

) do lo que. habrad sido, loique no supone ninguna toma de conciencia, sibita o
gradual; ni ningtin llamado al ejercicio de nuestro libre albedrio. -

_-Decidir por el grado de libertad del saber y por lo que habra que poncr co-
mo.libertad es someterse a-la inexorabilidad del preguntar, 2 pa.rur de un
cambw fundamental en la posibilidad de la fundamentacion.  :

- La respuesta a:la pregunta. por. la cosa como. cambio de posmon cxcluye
toda voluntad de proposicién; mds bien supone la creacién por parte de.un
pueblo- o una época. historica de su Pmp:o rango de existencia.: Los griegos
llamaban bdrbaros.a-los que-no podian ni querian preguntar. Extranjeros de
la nobleza de la pregunta, su patria debfa ser otra. Un cambio de posicion
asumido en el ver y el decidir supone una fundacion en el sentido dc una fun-
damentacién ontolégica del ente como legmmac:on :

Y no sélo eso, sino ademds una posicion del funda.mento pensado como
diversificacién del fundar en-tanto posibilidad:(proyecto de- mundo) y basc
(conqmsta del ente) que den cabida a'una tal legitimacion,. .. .

El fundamentar en-este sentido no. puede entenderse como. la dcmost:ra-
cién: de- proposiciones onnco—tcorétlcas. sino-como una: posﬂaxhtac:on dela
pregunta: por el por: qué en general. No ya la pregunta por la irrupcién féc-
tica de la pregunta del por qué en el Da-sein: esclarecer el cardcter originaria-
mente.fundamentador del fundamentar: significa esclarecer el origen. trascen-
dental del por qué como tal, Trascendcntal al uso ka.nnano ymno trasccnden—
¢, iabrd que agregar una vez mis, :

La tarea de una nueva critici de la razén en el sentido de awlary dehmr
tar, y de construir posxtwarnente lo limitado, es la tarea de hacer patentc
la’decisién como posicion de aquello clue dcbe ser puesto dc anternano .co-
‘mo lo determinante enla fundamentacion. : :

_ Tal el sentido’de libertad como mcxorablhdad dc las etcrrnmac:oncs ch
prcguntar Desde. la habilitacién, del ente como ente, el dejar imperar al mun-
do se constituye:como.fundamento del fundamento engeneral. “Encuanto
tal fundamento, la libertad es el abismo del Da-sein.”’s "Mejor que sucumbir
2 los vérugos exlstenmahstas de la frase serd tratar de actuar al plantear la
pregunta segun el carécter hlStOl'lCO que. la mcncmnacla proposmon scnala

6 Heidcger. M., “Dc ln uencia del fund.s.m:_::lto_'.’._s_cr, wrdad ¥ fundmmto, Muntc Aviln.Ed.-.- 1968.
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¢Por qué 12 moderna concepcién de la cosa en éone_xién directa con el de-
sarrollo de la ciencia alcanzé tan alto grado de preminencia en la experiencia

-cotidiana de las cosas?, ‘

En qué sentido prevalece todavia tal determinacién y en qué medida pode-
mos dar cuenta de las transformaciones operadas en tanto permanecemos
deudores.de ese modo particular de apropiacién del ente que rige las condi-
ciones de la verdad, no sélo las condiciones de verificabilidad de 1z verdad, si-
no ademsds y fundamentalmente aquello mismo que debe entenderse por la
verdad comotal. . . . o

3. Lo matemdtwo .

Tras el momento inicial de fundacién de Ia cosa por los griegos, ninglin otro
como el que corresponde a la ciencia moderna muestra ese afin de autofun-
damentacién.. . e
..Mucho se ha dicho sobre este punto crucial para Iz historiz de Occidente

en que se produce el pasaje de la ciencia fisica medieval, constituida basica-
mente sobre el saber aristotélico de su “‘Fisica”, a la moderna fisica cuyos -
principios decisivos fueron reunidos por Newton en su “Principios matema4-
ticos de filosoffa natural”. . - _ -

Segn Heidegger no se dice lo esencial sobre este pasaje si'no se aclara que
el rasgo decisivo que lo posibilita y lo constituye es que en la nueva ciencia,
la exigencia de saber es exigencia matemdtica. .

¢Qué debemos entender aqu{ por “matemitico’”? L

Los griegos introducen lo matemético junto a otras determinaciones de

_la cosidad. Las cosas son rayvow & en tanto naturales, m mowodyera en cuanto

producidas, vk xo iuata en cuanto estdn en uso. En cuanto objetos de su pric-
tica, sea ésta de elaboracién, de uso o de transformacion son' 7a mpaypara. Pe-
ro las cosas también pueden ser 7i uadfyuara : las cosas en cuanto aprendibles.
~ dDe dénde recibe la ciencia matematica su nombre, apropiandose de su
significado ‘para la memoria olvidada de su origen? Es el nimero lo que la
hace acreedora a tal nominacién, en la medida que asume por excelencia el
rasgo que define lo matemdtico. Este rasgo es el de ser un conocimiento de
las cosas que no se extrae de elles mismas, y en algin sentido hay un pasar
por alto las cosas en su determinacién numérica.

‘Cuando decimos “tres libros” o “‘tres manzanas”, nada hay en los libros

-0 las manzanas de ese tres que, sin embargo, les cabe. Pero les cabe sblo en la

medida de nuestra disponibilidad del “‘tres”. Si el aprender es un modo del
tomar, el modo del saber que caracteriza el saber matemitico es un tomar
aquello de lo que ya se dispone. Dice Heidegger: “El niimero es algo aprendi-
ble en el sentido real, un matbéma, es decir, algo matemdtico”. ;

De aquello que conocemos de las cosas sin haberlo extraido de ellas en
nuestro trato, los nimeros son lo mds inmediato y por eso lo més conocido.
de lo matemitico. Lo ya conocido de antemano en nuestro conocimiento de
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las cosas convierte a las cosas e matemdticas. Lo conocido ‘de antemano en
las cosas nio puede ser sino su cosidad. Esto habré de sernos de utilidad al
considerar el pasaje ya mencionado de la antigua ciencia 2 la modema en el
" A menudo se afirma que la “Fisica” de Aristoteles no se basabaen “hechos
de experiencia”, Sin embargo, 1a entrega del ente se efectia aqui también en
el natural regocijo noético-noematico de la experiencia concreta,
“Aristoteles declara explicitamente su preocupacién por encontrar ‘‘un de-
cir, que corresponda a lo que muestre el mismo ente”’. En"otro pasaje del
mismo texto, De coelo, diferencia las epistémes de la cosa natural y la produ-
cida, como fruto de sus diferentes télos: “Aquello donde se detiene el saber
productor, donde tiene su apoyo de antemano, es t6 ergdn?, pero donde tie-
ne su apoyo el saber acerca de la Naturaleza es to fainomenons; éste tienc
siempre e! dominio, la medida para la percepcion, es decir, para el mero-acep-

tar y recibir’’. - R S A
‘Newton habla de la necesidad de extraer las proposicionés *‘ex phacnome-
nis”. Pero lo ‘que ‘Aristételes y Newton entienden cada uno & su turno por

aquello que se traduce como “fenémenos”, y el modo en” que lo interpre-
tan, es en cada caso diferente. Lo que en cada caso s¢ entiende se¢ asienta
sobre el proyecto de saber fundamental & partir del cual ‘el ente’se constru-
ye en cuanto inteligible. El modo en que los entes se abordan en la experien-
cia de trabajo se signa por la direccién que habilita un cierto sentido del do-
minio en su utilizacién: © - T e e
El ente en cuanto inteligible y en cuanto manipulable para la experiencia
del trabajo se refieren mutuamente en forma reciproca, en unrasgo comun
de actitud y’véﬁétéi‘kciﬂ.f R T
~¢Qué entiende Aristoteles por cuerpo natural y sobre qué se asienta ese
modo de. entenderlo? Tales cuerpos son, “‘conformes a-s{ ‘mismos, movibles
respecto al lugar”, Conformes a si mismos, vale decir que el modo en-que ¢l
cuerpo se miueve tiene su principio en el cuerpo mismo, segin su naturaleza,
La manera en que un Cuerpo se relaciona al lugar, €sto es, su movimiento, de-
pende de su especie y del lugar al que perteniece. “El'dénde determina el ¢6-
mo del ser, pues ser significa presencia.” Asf, los cuerpos terrestres van hacia
la'tierra, su lugar, como los {gneos se alejan de’ella pues el lugar que les co-
rresponde ‘es arriba: Hay entonces movimientos Violentos o antinaturales,
los que tienden a alejar al cuerpo del lugar . que le espropio, y que deben
cesar por tal cardcter, Como una piedra arrojada hacia arribd: En otro orden
de 1a jerarqufa de los cuerpos, los llamados celestés obtienen’ su primacia
porquie en ¢l tipo de movimiento' que les es propio; el circular, el Ginico'que
puede perdurar indefinidamente en un universo finito, el cuerpo’tiene su lu-
La fundacién de la fisica moderna no ¢€s un actg unitario situable en un

7" Qe Heldegger trdiied coino: “Ia obra como fo que est para se producido”’ '~ *
8 Que H:i&e@ﬁ traduce como: “lo que s manifiesta én el advenir" ' R
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sélo descubridor o-en una sola obra. Para conocer la idiosincracia .con que
se mueven modernamente los cuerpos, se aconseja el principio de inercia,
ue Newton pone como primero, encabezando el capitulo inicial de su obra
?undamental- que titula “‘Axiomata sive leges motus’ (Principios o leyes del
movimiento). Dice: “Todo cuerpo persevera en su estado de quietud o en el
de movimiento uniformemente rectilineo, en tanto y.en cuanto no esté for-
zado por-fuerzas impresas a cambiar aquel estado”’. BT T
..Esta ley contiene de modo ejemplar las decisiones mmplicadas en el proceso
de. “sustitucién de la nocién o concepto de Cosmos, unidad cerrada en.un
orden jerdrquico, por la de Universo, conjunto abierto ligado por la unidad
desusleyes”s ... .. . i

Con “corpus omne’”, todo cuerpo, cae® la diferencia entre cuerpos ce-

lestes y terrestres y la preminencia del movimiento circular frente -al recti-
lineo..Los cuerpos newtonianos no conocen restriccion de lugar; cualquier
cuerpo.-puede estar en principio en cualquier lugar. El concépto mismo de
lugar ya no se corresponde con upa naturaleza intima del cuerpo sino con
el resultado de. circunstanciales relaciones con otras cualesquiera someti-
das 2 la.misma ley..... .~ C e L

- Ahora es el movimiento.circular quien debe rendir cuentas. ;. - :

Segilin el principio de inercia, el cuerpo lunar deberia moverse en cada
punto de su orbita en la direccién de la tangente a ese punto. Habra que
explicar entonces lo que produce la alteracion de su movimiento espera-
ble, rectilineo (y -uniforme). Por eso compara Newton la desviacién cen-
tripeta respecto.de la tangente en cada punto de la érbita en una unidad
de tiempo, con. el trayecto recorrido por un grave en caida libre sobre la
superficie de la Tierra en la misma unidad de tiempo, vl

Al producirse el concepto de lugar como cambio y relacién de situacio-
nes, surgen al primer plano de la consideraciém los problemas atinentes a las
distancias, tramos medibles - como los tiempos empleados por los méviles en
recorrerlas, de magnitudes también calculables. ER & .

En la uniformidad de los.espacios y en la de los cuerpos como configura-
cién de puntos de masa, se llega a la medida continuamente uniforme, que
solicita al nimero. - _ s -

Medicion, exactitud y cilculo aparecen como fruto de la nueva exigencia
que el principio de inercia expresa privilegiadamente,

Sobre la base. de este proyecto axiomdtico como preaprehension de la
esencia de la cosa se hace posible el impulso y desarrollo de la operacién ma-
temdtica en sentido estricto: la geometria analftica por Descartes, el cdlculo
de fluxiones por Newton, el cilculo diferencial por Leibniz. o

El proyecto- matemitico en sentido amplio posibilita la jerarquizacién de
lo matemitico en sentido estricto. Pero ademas, en tanto posicién en la exis-

-

¥ Koyré, A, Extudios galileanos, Siglo XX, Ed., Madrid, 1980,

18 “Lg subversién, si ¢s que existié cn alguna parte y en algin momento, no estd en haber cambiado -
el punto de rotacién de lo que gira, sine en haber sustimido un gira por un cae"’, Lacan, J., Atin,
Ed. Paidds, Barcelona, 1981,
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tencia, debe implicar un particular modo de fundamentacién del ente que
configura ese proyecto matemdtico como metafisico. ¢Coémo nace la meta-
fisica moderna a partir del espiritu de lo matemdtico? =~ - o
Resulta casi una muestra de buena costumbre filosofica hacer entrar a Des-
cartes llegado este momento. Heidegger advierte sobre la vacuidad del gesto.
Mds valdrda; en lo que concierhe a la gesta del filésofo, que dudo hasta en-
contrar la certeza de lo claro y lo distinto, preguntar: {por qué en la historia
de la pregunta pot la cosa; la pregunta por la cosa preguntada histéricamente
hace anclar 1a operacién decisiva de fundacién de'la modernidad en la deter-
minacién cartesiana del cogito ergosum? o o ot
¢Por qué busca Descartes ¢l sujeto indubitable sino por la ¢xigencia plan-
teada desde la esencia de la verdad; detérminada todavia al hilo de la propo-
sicidn; dé nueva libertad, autodependencia y autofundamentacion? - '
*“En tanto axiomitico el proyecto matemdtico debe poner una proposicion
si pretende no tomar de otra parte el subjectum sobre el que vaa fundarse:
La posicién no-cuenta sifo con la propésicién misma, que no puede ser cual-
quiera; por lo que‘va a-dar cor el:*yo pienso” 'abrighgo-en todo enurnciado,
Buscando los axiomas absolutamente primeros, entonces evidéntes de por
sf, Iz axiomdtica éricuentra la certeza que co-determina su verdad en el prin-
cipio supremo del picnsp-soy. - - LR PR
* Cogito, sum ¢s ahora el nombre de la certeza inmediata requerida por el
proyecto, y el “'yo’ lo nombrado por esa certeza., 0 o e BRI
' El ‘ergo-"de la-formulacion habitual favorece el 'malentendido: de"que se
trata de una’ deduccién, Esto no es posible; dado que su eventual ordenacion
darfa’ como mayor “lo que piensa; es', como menor “pienso”’; conclusion
“luego soy'’; con lo cual la premisa mayor serfa una- mera:generalizacion
formal de:la PIDPOSlCiénplCHSO, SOy, - R T ST R
El sum no es una consecuencia del pensar, sino su fundamento, - . o
.Como efecto de la radicalizacién de lo matemético 'y de lo’axiomatico el
yo se erige en subjectum eminente, T e
+ Las cosas adquieren ¢l matiz de objetos que actualmente presentan. Vale
la pena’ citar in parrafo en toda su extension. Esta inversion, nos dice Hei-
degger “no es una mera cuestién de uso lingifstico; es un cambio transmu-
tadar:de-la existencia (Da-sein); es decir del claro (Lichtung) del ser del en-
te, en razén del dominio de lo matemdtico. Es un tramo del caminio de la
bistoria auténtica; necesariaments’ oculto” para’ el ojo babitual, historia que
es siempre 12 de la patencia del ser; o no esnada.tt -+ 7 - AREEA IS R
*. Acentuada ‘el dominio’ dél yo, 1a razén es su beneficiaria inmediata. La
razbn como pura razén pasa a decidir como supremo tribunal lo que es’y lo
que no es. Antes de que Leibniz le confiriera la digniidad de principio, la-ta-
241 pura dominaba la escena de los entes en la forma de sus dos principios
aliados: el cartesiano principio del yo, y su suceddneo.inmediato, ¢l princi-
_pio de contradiccion. . ... . L

1 g niﬁrayldo esde ﬁcidcgcr;
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La razén presente en la razén pura es el Logos aristotélico, a cuyo hilo
conductor se obtienen las determinaciones generales del ser, las categorias,
pero ahora sometida a una determinada conformacién de lo matemitico.,

1
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La interpretacion profana






Homenaje a Marguerite Duras

J at:qﬁes Lacan

Del encantamiento. Est palabrg nos crea

un enigma. ¢Es objetivo o subjetivo que

Lol V. Stein lo determine? -

., Cautivada. Se evoca el alma, pero es la
belleza quien opera. De este:sentido al al-

cance de la mano, nos dcscmba.mwcmos

como se pueda, con el simbola., .

Cautivante es también la imagen que va
a imponernos csta figura herida, exiliada
de las cosas, que uno no sc atreve a tocar,
pero que nos convierte en su presa.

Sin embargo, los dos movimientos se a-
nudan en una cifra que sc revela por su
nombre sabjamente formado, en los trazos
que lo escriben: Lol V, Stein.

Lol V. Stein: alas de papel, V, djera,
Stein, la piedra, cn ¢l juego de la murra i
te pierdes,

Se responde: O, bocz abierta, équé quie-

ro al dar tres saltos en el agus, fuera del

juego del amor cn el que me sumerjo?

Este arte sugiere que Marguerite Duras
es la cautivante y nosotros los cautivados.
Pero, si nos apresuramos tras los pasos de
Lol que resuenan en su novels, los oimos
detrds nuestro sin haber encontrado a nadic;
dacaso su criatura se desplaza en un espacio
desdoblado?, do bien uno de nosotros ha

pasado a través del otro y quién, clla o no- -

sotros, se ha dejado atravesar entonces?

Ahf s advierte que la cifra debe anudar-
s¢ de otra forma: porque para comprender-
Iz es preciso contarse tres.

Mis bien, lean, - .

La cscena —y toda la novela es su reme-
moracién— no es otra cosa que ¢l encanta-
miento de dos en una danza que los suelda,
y ante la mirada de Lol, tercera, deslumbra-
da por el baile, que sufre shf mismo el rap-
to de su novio por aquélla que no hizo mds
que aparccer repentinamente. :

Y para acercarnos z lo que Lol busca a
partir de ese momento, éno serd una buena
ocurrencia bacerle decir un “yo-'s me dos"
que con Apollinaire conjugaremos como
dolere?

Pero ella no puede decir que sufre.

Pensaremos en seguir algin lugar comiin:
que repite ¢l acontecimiento. Pero es preci-
50 acercarse mids.

En este acecho a una pareja de amantes,
al que Lol volverd muchas veces de ahora
cn adelante, es ficil ver que ella enconod
por azar a una amiga, Tatiana, que estuvo
muy cerca suyo antes del drama, y que la
asistfa en ¢s¢ momento.

No es el acontecimiento, es un nudo el
que allf-se rehace. Y aquello que ese nudo
encierra es lo que encants; pero otra vez,
¢a quién?.

Lo menos que se puede decir s que la
historia sopesa 2 alguien y no sélo porque
es ése de quien Marguerite Duras hace la
voz del relato: ¢l otro miembro de la pare-
ja. Su nombre s Jacques Hold,

Cuando digo: la voz del relato, mpoco
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é-es lo que parece. Mis bien cs su angustm
Aqui vuelve a aparccer la a.mblgﬂcdad des
la suya o la del relato?

En todo caso no es un simple presenta-
dor de ld méguina sino uno de sus resortes,
y ademds, no sabe todo lo que en cllalo a-
trapa.

Esto legitima que introduzca a Margueri-
te Duras —teniendo por otra parte su con-
fesibn— en un tercer ternario, uno de cuyos
términos es ¢l cncantamiento de Lol V.
Stein tomado como objeto en su nudo mis-

mo. v donde soy el tercero en poner uii en- .
' .

cantamicnto, ¢n mi caso decididamente sub-
jetivo. ’

No se trata de un madrigal, sino de un
limite de método que creo afirmar en su
valor posmvo Y negativo. Un sujeto es tér-
mino de ciencia,. u.lgu perfectamente. caleu-:
lable, y Ia evocacion de su estatuto deberfa
poner: un: térmmo aaquello que. es preciso
designar por su:nombre:-la. groscria. dlgﬂ:'
mos mis bien,:la pcd.mtcria de cierto psi-
coandlisis. Esta cara de sus jugueteos; de-ser.
sensible & qmcncs se lanzan a ellos; seria es-
perable: que: pudiera: servir. para- indicarles:
que: se. deslizan hacia -alguna tonrerfa: por
cjemplo- Ja de atribuir la técnica confesada
de un autor a alguna neurosis: groserfa, y
mostrarla: como -1a -adopcidn. cxpl{um de
los mecanismos’ que: forman su cchﬁcm in-
consciente . tonterfa.:

También pienso quc si Murguv:ntc Duras
me hace decir-por su boca que. ella.no sabe
en toda:su obra de'dénde le-viene Lol; ¢in-,
cluso si-yo'pudiera entreverlo por lo. que
me: dice: en la frase que sigue, la dnica ven-
taja:a-la que:un pmcoa.nnlnsta tiene derecho
por su posicibn, si le: fuese reconocida co-
mo tal; es la de acordarse con.Freud que en
Su.: matcna, el artista simpre lé precede; y
que no-tiere que hacerse el psncblogo don-
de elartista le abrela via!

Es; prcmsamcntc lo que reconozco en el
encantamiento de Lol:V. Stein, donde: Mar-

guerite: Duras se muestra: snhlcndo sm mf lo

que yo ensefio. s
Con lo que no pcr]udlco 1 gcruo al apo-
yar mi critica sobre la virtud de sus medios.
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En este. homcnnjc solo daré tcsumomu,.
de la convergencia de Ja prictica de laletra
con cl uso del inconsciente,

Aqui eseguro a8 quien lea cstas lincas
bajo las luces de la escena casi por apagar
se o vueltas a encender, incluso desde esas |
orillas del futuro donde Jean:Louis Bmault
por medio de estos Cuadernos' quierc que
se aborde la conjuncidn dnica del acto twea-
wal, que de la madeja que voy a devanar,
no hay nada que no se refiera literalmente
al encantamicnto de Lol V, Stein, y que o
tro trabajo hecho bajo ese aspecto en mi
escuela, no le permita pintualizar: Por otra
parte, no me dirijo tanto a ese lector, cuan-
to que no me £XCUSD cn Su fuero interno
pnra ejercitarmie ¢n el nudo que deshago, -

Que debe tomarse: en: la primera escena;
en la que Lol es sustraida de su:amante, es
decir, que debe:scguirse en €l tema del ves-
tido que aqui soporta ¢} fantasma, al- qua
Lol sc:ata: en-lo.que:sigue;-de un mis alld:

"del que ella no supo encontrar:la palabra.

Esa palabra: que, al cerrarle la: pucrta-a los
tres;ila hubiera:unido’al momento:en: que
su: amante. hubiese sacado el vestido negro-
dela mu]er y.descubierto su desnudez; ¢Es-
to va mis lejos? Sf, hasta lo indecible de-cs-
ta- desnudez' que:sc insinfia para: rccmpla.znr
a su propio cuerpo; Ah{ se:detiene toda.
¢No es suficiente para reconocer:lo quc
le pas6 2 Lol,:y que.revela lo que sucede
con el amar, o sea, con ¢sta imagen, unagcn

- de sf con la que el otro te cubre y te-viste;

y.que te deja cuando estds privada. de ella?
dqué. ser por:debajo? ¢Qué decir de esto

"cuando era esa2 noche, ‘Lol toda en . pa-.

sién de los dicz ¥ nueve afios; en tu primer
vestido de fiesta: y; con:.tu.desnudez. por cn-‘
cmm, la que le daba su brillo? - .

- Entonces: 56lo-te: queda lo que se decia
cuando: eras: pcqucna, quc ‘nunca’ estabas
bien:allf, ; aEEE

éQuc es esta vncmdnd? Ahora. tomd-un
scnndo sf, por una noche hasta el albaen

! Los _Cabim'ﬂrﬂnudw, en:los que fue
" publicado m~t=xm, en diciembre de:1965.



que-algo en ese lugnr ccdm, fuiste ¢l centro
de las miradas.

" dQué oculta esta locumén? El ccntm no
es igual en todas las superficies, Unico so-
bre un escenario, en todas partes sobre una
esfera, sobre una superfice més compleja
pucde formar un nudu muy smgu.lar El
nuestro,

Porquc sientes- quc :8¢ tram dc una cu-
bicrta que no tiene ni adentro ni afuera, ¥
que en la costura de su centre todas las mi-
radas convergen en la tuya, son la tuya que
las colma, y que para siempre Lol, Hamards

‘insistentemente a todos los transefintes.
-Hay que seguir a Lol, tuando en ¢l pasa-
je de'unoa otro toma ese talismin del cual
cada uno se libera apresuradamente como
de un peligro: la mirada. .

.Toda mirada serd la tuya, Lol, como sc
diré fascinado Jacques Hold para si mm-no.
listo para amar a “toda Lol™,. - ..

Hay una gramitica del sujeto en la que

se puede recoger ese rasgo genial: Que vol-

verd-bajo una pluma que lo ha marcado por

S¢' puede “comprobar, esa mirada estd
“por todas partes en la novela. ¥ la mujer
del acontecimienta ¢s muy fécil de recono-
cer-ya que Marguerite Duras la dcscnbc co-
mo no mirada,

Yo ensefio que la visién se csmndc cntre
la imagen y la mirada; que el primer mode-
lo de 12 mirada es l2 mancha de donde deri-
va el radar que el corte del ojn ofrece a la
extensidn,

La mirada se desparrama con ¢l pincel
sobre la tela, para que ustedes abandonen
la vuestra ante la obra del pintor. )

Como llamz vuestra atencibn, se d.lcc
que eso os mira. Pero més bien se trata de
obtener la atencién de aquello que os mira.
Porque ustedes no conocen la angustia de
lo que los mira sin mirzrlos.

Es csta la angustia que atrapa a Jacques
Hold cuando, desde la yentana del hotel de
pasoc en que espera & Tatiana, -descubre 2
Lol acostada en el linde de un campo de
centeno que estd enfrente, .

Su agitacién pdnica, violenta, o acaso so-

fiada, tendrén ustedes tiempo de llevaria al

registro de lo.camico, antes de que él se

tranquilioc significativamente - diciéndose
que Lol, sin duda, lo ve. Ella; apenas un po-
co ‘més calma, ‘para formar ese segundo
tiempo en que se sabrd vista por él.

Aln serd necesario que €l-le muestre a
Tatiana, propiciatoria -en-la ventana, sin
conmoverse parque ésta no haya observa-
do nada, cinico por haberla sacrificado ya 2
la'ley de Lol,'ya que él, con la certeza de o-
bedecer al deseo de Lol; va a fornicar 2 su
amante con un vigor centuplicado, transtor-
nindola con csas palabras de amor de las
que sabe que es el otro quien abre - las com-
puertas, pero con esas palabras Tuines que
siente que no qucn-ia parzella.

No se equivoquen' ptincipalmente sobre
el lugar que Ja mirada ticne aquf.

No es Lol quien mira, sunque mdsnosea
porque ella no ve nada. Lol no es'la miro-
na; lo que sucede la realizal < - -

Sc demuestra donde esté la mirada cuan-
do Lol la hace surgir en estado de objeto
puro, con las palabras que son necesarias,
para Jacques Hold todavia inocente.

“Desnuda, desnuda bajo sus cabellos ne-
gros", esas palabras que salen de Ja boca de
Lol engendran el paso de 1a belleza de Ta-
tiarta a la funcién de mancha intolcrablu:
que pertenece a ese objeto,

Esta funcibn es mcompaublc con la con-
servacidn de la imagen narcisista en la que
los amantes se fuerzan por encerrar su ena-
moramiento, e inmediatamente J acqucs :
Hold siente sil efecto.

Entonces, a partir de aquf, ya se puede
leer que cllos, consagrados a realizar el fan-
tasma de Lol, serdn cada vez menos uno y
otro.

No ¢5 su division del sujeto, manifiesta
en Jacques Hold, lo que nos retendrd mis
tiempo, sino lo que €l cs en el ser de a tres
donde Lol se suspende, aplicando sobre su
vacio el *yo pienso” de pesadilla que for-
ma la materia del libro, Pero, haciéndolo,
s¢ contenta con darle una conciencia de ser
que se sostiene fucra de ella, enTatiana,

Sin embargo, es Lol quien arregla este
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ser de @ tres. Y ¢ por eso que el “pienso”
de Jacques Hold llega a obsesionar a Lol

" con una solicitud extrema; al término de la
novela, en 1a ruta donde €l Ia acompaiia en
un peregrinaje al lugnr del acontecimiento:

Lol enloquece, & -

~Y.en cfccto, el cp;sadm l]cva sxgnos dc
cllo, pero creo mostrar nqui quelo obtcngo
de Margucntc Duras;: oo

Me parece. que la Glcima frase dc la nove-
]a que. conduce & Lol al campo. de centeno,
marca un final menos decisivo que esta ob-
servacion. All{ se edivina la-advertencia con-
tra lo patéuco de la. comprensién. A Lol no
le conviene. ser cumprcndlda. que 1o nos
salvemos del encantamiento. - -

Mi ¢comentario de lo que, M.nrgucntc Du-
ras_hace al dar existencia de-discurso a su
criatura, o podria ser mis supcrﬂuo .

Porque ¢l pensamicnto. mismo en el que
yo le réstituirfa su saber, no podr{a sobre-
cargatla con la conciencia de ser en un obje-
to; pues elia ya.ha r:cupcmdo ese ob]eto a
través de suarte. . -

. Ahf-estd el scnndo dc st subhmmon
quc alin: aturde a los pmconnnhstn.s ya que
Freud; al. legarles el. tcrn'uno, pcrmnncmé
con la boca cerrada: . -

-Advirtiéndoles;: sirnplcmcntc. quc la sa-
usfaccmn que comporta no: se debe tomar
como ilusoria, -

- Sin duda, no. fu: hablnr con suﬁclcnt: e-
ncrgfa, ya que;:gracias a cllos, el ptblico.si-

‘gue. pcrsuadldo de lo contrario. Incluso pre-
servadao, si ellos. no-acaban de pmfuar que
Ia sublimacién se mide por el ndmero dc c
‘ 1cmplares que cl.escritor vende, .

“Aquf- desembocamos:en la éuca dcl psi-
coanihsu cuya introduccién en misémina-

rio fue la lfnea de divisién para la frﬁgﬂ ta-

bla del piiblico de su platea.: - :

- Sin embargo, un dfa;ante todos ustcd:s,
confcsab} haber est_rechado ‘durante: todo
ese gfio, en lo invisible, Ia mano de otra Mar-

garitz, aquella.del Heptamcrom Noes vano_

que encuentre a esta epdnimaz - o

Me parece natural reconocer en Mm-gcn-
te Duras ¢sa caridad severa y. militante que
anima las historias de Marguerite-d’Angou-
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1éme, cuando’ picden. leerse, libre de algu-
nos prejuicios que el tipo de instruccidn
que recibimos ticne. por misifn expresa in-
terponer como. pantnlla en. relnmbn a la
verdad.

Esmaland:adclahxstom" nte”.,
Lucn:n Febvre intenitd. en una obrn magls-
tral denunciar su trampa.

:.¥ me detengo en lo que Mnrg'ucnt: Du-
ras. me dice que recibi6 de sus-lectores, un
isentimiento que la.golpea; y que recasen
forma undnime sobre est extraiia forma de
amor:: 1a del personaje: que, tal como indi-
qué, cumple la funcién: del sujcto y. no de
recitador, y que. lleva en ofrenda a Lol co-
mo tercers, 1:]05 con scg'undnd dc*ser terce- -
ra excluida.::. i '

Me regoc:]o como dc una’ prucbn, que lo'
serioa(in’ conserve algln: dérecho después
de cuatrosiglos en que la supercherfase con-
sagré a hacer virar, por intermedio de lano-
vela, la convencibn técnica del amor: cortés
4 una cienta de fiecién, y-a enmascarar sb-
lo el déficit. d¢ la-promiscuidad del matri-
monio, a la que csu convenc:én se ucmc;n
verdaderamente:

Y el estilo que: ustcd dcsphcga. Mm-gue-
rite. Duras, 2 través de su Hcpta.mcrbn. qm-‘

_z4s hubiese facilitado las vias por las que el

gran historiador que nombré més arnba, se
esfuerza ¢n comprender algunas de esas his-
torias.que €l:considera; como nos fu:rou da.-
das: como historias verdaderas; - :

: Tantas consideraciones: somoiog:cns que
se reficren a las variaciones, que van:deun .
tiempo: al otro: de la: dificultad i de vivir,sir-
ven de; poco-ante la relacién de estructira
que ¢l deseo, por ser- dclOn'o, sost:cnc con
el objeto que lo causa,.

+ Y:la-aventura cjcmpla.r quc hacc quc c.l
Amador de.la novela X; que:no es un mo-
naguillo, se consagre hasta la muerte 2 un 2
mor, para nada platénico por ser-un-amor
imposible,:le; hubicra:parecido un .enigma
menos: opaco: si no hubiese. sido visto a trd-
vés de los ideales del bappy end.victoriano.

. Pues ya describi el lfmite en que 1z mira-
da se convicrte én belleza, es el umbral:del
entre-dos-mucrtes; lugar que he definido y



que no es simplemente lo que creen aque-
llos que estdn lejos de él: el lugar de la des-

Me parccié que alrededor de ese lugar
gravitan, por lo que conozco de su obra,
Marguerite Duras, los personajes que usted
sitha en nuestra cotidianeidad, para mos-
trarnos que en todas partes hay tanto no-
bles como hombres gentiles y damas cle-
gantes hubieron en las antiguas fiestas, tan
velientes como para arremeter, aunque fue-
scn apresados en las espinas de esc amor
imposible de domesticar, hacia esa mancha,

nocturna en el cielo, de un ser ofrecido a la
gracia de todos... 2 las diez y media de Ia
noche en verano.

Sin duda usted no podria proteger a sus
creaciones, nueva Margarita, del mito del
alma personal. Pero la caridad sin grandes
esperznzas con la cual las anima, no es esa
fé que = usted le sobra cusndo celebra las
bodss taciturnas de Ia vida vacfa con el ob-
jeto indescriptible,

Traduecion: HUGO A, SAVINO

- Marguerite Duras en Natbalie Granger
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Del encantamiento de Lol V. Stein

Marguerite Duras

LolV Stmn:nmb aquf en'S: Ta.hla, yaqul
e de su juventui Su padrc

hcrmano que Ie lleva nucve: afios

su mc]ora.rmgn \
Ellns bailaban_ juntas lo

las otras, se les concedia, 'dBmlamos Tatid-, -
nz?fUna' radno cn un echﬁc;o v:cmo toqba..;..-__-

Ta.mblén esto: Lol cncontro a M:chacl;
Rlchardsun a los diez y nueve afios durante

las vacaciones escolares, una mnﬂnnn, enel
tenis. El tenia veinticinco afios, Era el ni-

co hijo de g'mnd_cs propnctnnos temtcm_cn-

. Tmmcripcién del primer upfmlo de Lé Ravi-
ssement de Lol V, Stefn, de Mn.rguerfn: Duras,
Edic. Gallimard, Parfs, 1964.. _
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—,yo nolo
ist nuncn- del que scdu:c quevm: en

_b:én de mdxfcrcncm, se dcsr:ubrfa muy r&- ‘

iempo_antes, I que st :
orfgcncs de em. cnfcrmcda_ Estabnn:
' ysu atalhdo es

pido que jimds parecia sufrir o estar. ape- .
nads, jamds se l¢ habfa visto una ligrima -

'de adolescente, Tatiana dice tmbién que .
Lol V. Stein cra a.lcg:rc, enel colcgm sela -

disputaban aunque s¢ iba de’ las manos co-
mo el agua, porque lo. poco que de ella
s¢ pudiera retener valia la pena de hacer el
csfucrzo Lol era gracmsa. una burlona im- -



penitente y muy fina aunque una parte 'de
ella estuviese siempre lejos de uno y del ins-
tante, ¢Dénde? éEn el suefio adolescente?,
No, responde Tatiana, no, se dirfa en nin-
guna parte, precisamente, en ninguna parte,
¢Erz el corazdn quicn no estaba alli?. Ta-
tisna tenfa tendencia & creer en efecto
que era quizd €l corazén de Lol V. Stein
el que no estaba —dice: all{i— deberfa: te-
nerlo sin duda pero clla no lo hebia conoci-
do. 5i, parecia que cra esta regién del sent-
miento Iz que, en Lol, era diferente,

Cuando corrié ‘el rumor del noviazgo de
Lol V. Stein, Tatiana no habia crefdo més
que a medias esta novedad: éque Lol hu-
biera podido descubrir & alguien que retu-
viera completamente su atencibén?,

Cuando conocié & Michacl Richardson y
fue testigo de la loca pasién que provocaba
cn Lol, se conmovid pero le quedd aiin una
duda: éno se casaba Lol sin cumpromctcr
su corazon?

Le he preguntado si la crisis de Lol mis
tarde no le habia dado la prucba de que se
equivocaba. Me rcp1t|6 que no, que crefs
que Lol y esta crisis eran una desde siem-

pre.

No creo nada de lo que dice Tatiang, no
estoy convencido de nada.

mezciadas esas fdlsas i unprcmonﬁ que cuen-
ta Tatiana Karl y lo que yo invento sobre la
noche del Casino de T. Beach. A partir de
lo cual contaré mi historia de Lol V. Stein.

Dec los diecinueve afios que precedieron
a esta noche no quicro conocer més de lo
que ya he dicho, o apenas, ni de otro modo
que en su cronologia, aunque cn cllos estu-
viere encerrado ¢l minuto migico en el cual
yo deb{ haber conocido a Lol V. Stein. No
quiero conocerlos porque la presencia de su
adolescencia en esta historia harfa correr el
riesgo de atenuar un poco’a los ojos del lec-
tor la sbrumadora actualidad de estm mujer
en mi vida, Voy entonces a buscarla, a to-
marla, ahf donde creo que debo hacerlo, en
cl momento en que me parece que comien-

[

Za a MOVErse para venir 2 mi encuentro, en
el momerito precise en que los ltimos &n
legar, dos mujeres, franquean la puerta de
la sala de baile del Casino Municipal de T
Beach,

Lz orquesta dejo de tocar. Terminaba
una danza,

La pista se estaba vaciando lentamenie:
Quedd vacia.

La muy:r de mis edad se dctuvo un ins-
tante a mirar la concurrenciz, después se
volvib sonriente hacia la joven que la acom-
pafizba. Sin ninguna duda era su hija, Am-
bas eran altas, con la misma constitucion.
Pero la joven se acomodaba torpemente o
esta estatura, & €sta contextura un poco du-
ra; su madre, en cambio, llevaba estos in-
convenientes como los emblemas de um
oscura negacion de l2 naturaleza. Su clegan-
cia, en ¢l reposo como en movimiento,
cuenta Tatians, inquietaba,

—Ellas estaban esta mafiana en la playa,
dice el novio de Lol, Michael Richardson. .

8¢ detuvo, mird a las recién llegadas y
después condujo & Lol hacia el bar y las
plantas verdes en el fondo de la sala,

Ellas habfan atravesado la pista y se diri-

gian en la misma direccién,
Lol, inmovilizada, miraba avanzar, como:

. * €, esta gracia abandonads, vencida, de pé-
A lo largo del relato que sigue estardn -

jaro muerto. Era delgada. Debia haberla
sido sicmpre. Habfa vestido esta delgadez,
recucrda claramente Tatiana, con un vest-
do negro, con doble forro de tul igualmen-
te negro, muy escotado, Parecfa estar he
cha y vestida a la medida de su deseo, irre-
vocablemente, El armazén sdmirable de su
cuerpo y de su cara s¢ adivinzban, Tal co-
mo aparecia, de la misma manera, morfa
luego con su cuerpo descado. ¢Quién era?
Se lo supo mids tarde: Anne-Marie Stretter,
¢Era bella? ¢Qué edad tenia? ¢Qué sabia
que los otros ignoraban? ¢Por qué via mis-
teriosa llegd a eso que aparecfa como un
pesimisme alegre, brillante, une sonriente
indolencia de la liviandad de un matiz, de
una cenizg?. La audacia que la atravesaba
parecia ser 1a que la mantenfa en pic. Pe-
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ro, come ella, era graclosa, de la misma ma-
nera’que ella. Su andar salvaje las conducia
a la par alli donde fueran. ¢Dénde? Nada
podia ocurrirle & esta mujer, pensé Tatia-
na, nada mds, nada. Solo su fin, penso.

¢Habfa mirado a Michael Richardson
al pasar? ¢Lo habfa barrido ests no-mira-
da que clla pased por ¢l baije?. Era impo-
sible’ saberlo, es imposiblé saberlo en con-
secuencia, cuando empieza mi historiz de
Lol V. Stein: la mirada de ella —de cerca
s¢ observaba que’ este defecto provenia
_de una decoloracién casi penosa de la pu-
plla— ocupando toda la superficic de los
ojos, cra diffcil de captar. De tinte rojizo,
ardiente pelirroja, Eva marina quc la luz
desfiguraba.

¢Se habfan: rcconomdo cuando ella pasd
cercade é17 .

Cuando  Michael Ru:hardsorl se volvib

bacia- Lol y la_invitd a bailar por Gltima
vez en su vida, Tatiana Karl lo l;abfa en-
contrado pilido y bajo el impacto de una
preocupacién sibita que lo invadia a tal
punta que supo inmediatamente que habfa
mirado, también cl a la mujer que acababa
de entrar, -

- Sin ninguna duda, Lol se dio cuente dc
este cambio, Parecfa encontrarse transpor-
tada delante de &, sin temerlo ni haberlo
jamds temido, sin sorpresa, 13 naturaleza de
este cambio parecia serle familiar: la mira-

da fija en la persona de Michael Richard-

son, éste trmc:onaba a aquél que Lot habia
conocido hasta allfs

Se¢ habiavuelto dlfcrcntc. ’I‘odo elmundo
podia verlo. Ver que no cra més aquél que se
creyd. Lol lo miraba, lo miraba cambiar.
~ Los ojos de Michael Richardson se ha-
bfan iluminado; Su- cara sc habia afianza-

do en la plenitad de la madurez. En ella se -

leis dolor, pero antiguo, de la infancia.

Cuandd se: lo vefa asi se comprendfa
que nada,. ninguna palabra, ninguna vio-
lencia en el mundo podrfa dar cuenta del
cambio de Michael- Richardson: Que le
serfa: necesario ahora vivirlo hasta ¢l fon-
do. Comenzaba a hacerse ya la nueva his-
toria de Michael Richardson,
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Esta visidn y esm certidumbre no pa-
recfan acompaiiarse en Lol de sufrimiento.

Tatiana ia encontraba cambiada. Ace-
chaba el suceso, ocultaba su inmensidad,
su precisibn de relojeria. Si hubiera sido
clla ¢l agente no solamente de su legada
sino también de su éxito, Lol no Kubicra
estado mds fascinada;

Baild alin una vez con Mn:hncl Rlcha.rd-
son Fue la ditima; * -

La rujer estaba sola, un poco apartada
del buffet, su hija se habfa reunido con un
grupo de conocidos cerca de la pucrta del
baile, Michael Richardson se dirigfa hacia
ella en una emocibn tan intensa que se sen-
t{a temor ante la idea de que pudiera ser re-
chazado. Lo, suspcnchda, cspcraba, tam-
blén elta. La mujer no rehusd: -

* Partieron hacia la pista de baile. Lol los
mir6,” una mujer en la que el coruzon estd
libre de todo comprom:so, mity mayor, mi-
ra asf alcjarse a sus nifios. Parecia amailos.

~Es preciso quc invite  bailar 2 csta
mujer,

Tatiana lo habia viSto actuar cof su nue-
va manera, avanzar, como al suplicio, incli-
narse, esperar, Ella habfa tenido un ligero
fruncimiento de cejas, ¢Lo habfa reconoci-
do también por haberlo visto esa mafiana
en la playa y solamente por eso?; '

Tatiana habf{s permanecido cerca de Lol

Lol habfa dado instintivamente algunos
pasos én direccibn - a Anne-Marie Stretter
al misme tiempo que Michael Richardson.
Tatiana la habfa seguido. Luego ambas vi-
raron: la: mujer entreabrié los-labios sin
pronunciar palabra, en la maravillada sor-
presa: de percibir el nuevo-rostre de este
hombre visto en'‘la mafiana: Desde que
éstuvo ¢n sus brazos, en su timidez repenti-
ng, en su cxprcmén atontada,” paralizada
por la rapidez del. intento, Tatiana com-
prendib que el desasosiego que a él 1o habfa
invadido acababa d¢ alcanzarla a ella; -

Lol habfa retornado detris del bary lns
plantas verdes; Tatiand, conella;

Bailaron;, todavi{a bailaban. El, los ojos
bujos sobre el espacio desnudo de su espal- .
da. Ella, mds pequefia, la mirada perdida en



la lejan{a del baile, No hab{an hablado,

Cuando termind la primera danza, Mi-
chael Richardson se habfa acercado a Lol
como lo habia hecho siempre hasta ese mo-
mento. Con sus ojos imploraba una ayuda,
un asentimiento, Lol }e habfa sonrefdo.

Después, al final de la danza siguiente,
no fue a reencontrar a Lol,

Annc-Marie Stretter y Michael Richard-
son na se dejaron mis,

. Mientras avanzaba la noche, parecia que
las oportunidades que hubiera tenido Lol -

de sufrir se habfan hecho aGin més raras,
que cl sufrimiento no habfa encontrado
donde deslizarse, que ella hab{a olvidado
¢l vicjo dlgebra de las penas de amor:

Con las primeras claridades del alba, ter-
minada la noche; Tatiana vio como habian
envejecido. Aunque Michae! Richardson
fuese mds joven que esta mujer, se le habfa
reunido y juntos —con Lol—, los tres, ha-
bian acumulado afios, centenas de afios, esa
edad, en los locos, adormecida.

En este momento, ain bailando, se ha-
blardn algunas palabras. Durante las pausas
eontinuarén callindose completamente, pa-
rados uno al lado del gtro, a distancia de
todos, siempre la misma. Excepcién hecha
de sus manaos unidas durante la danza, no
se habfan acercado mds que la primerp vez
cuando se habfan miredo.

Lol permanccfa siempre alli donde el su-

ceso la habfa encontrado cuando Anne-Ma-
ric Stretter entrd, detrés de las plantas ver-
des del bar.

Tauana, su mejor amiga, siempre mm-
bién, acariciaba su mano posada sobre una
pequeiia mesa bajo las flores, §i, era Tatia-
na quien habia tenido pars ella este gesto
de amistad durante toda Ja noche,

Con la gurora, Michael Richardson ha-
bia buscado los ojos de alguicn en el fondo
de la sala, No hab{a descubierto & Lal,

Hacfa mucho tempo ya que la hija de
Anne-Marie Strerter se habfa ido. Su ma-
dre, parecig, no habia observado ni su par-
tida ni su ausencia,

Sin dude Lol, como Tatiana, comao ellos,
no habfa reparado en ese oo aspecto de

las cosas:su fin con el dfa,

La orquesta cesd de tocar. El baile csta-
ba casi vacfo, No quedaban mis que algu-
nas parejas, entre éstas la de ellos y, derrds
de las plantas verdes, Lol y esa otra joven,
Tatiana Karl. No se habfan dado cuenta que
la orquesta hab{a dejado de tocar: en el mo-
mento que hubiera debide recomenzar, se
habian reunido como autdmatas, no escu-
chande que ya no habfa miisica. Fue enton-
ces que los musicos pasaron delante de e-
llos, en fila india, sus violines encerrados en
cajas filnebres. Hicicron un gesto para dete-
nerlos, les hablaron quizd, en vanao.

Michacl Richardson sc pas la mano por
la frente, buscé en Ia sala algn signo de e-
ternidad. La sonrisa de Lol V. Stein, enton-
ces, fue uno, pero & no lo vio.

Se estaban contemplando silenciosamen-
te, largamente, no sabiendo qué hacer, cb-
mo salir de la noche,

En ese momento, una mujer de cierta e
dad, Ia madre de Lol, hebfa entrado en el
baile, Injuriindolos les pregunté qué habian
hecho de su hija.

¢Quién habia podido prevenir a la madre
de Lol sobre lo que pasaba en el baile del
Casino de T. Beach esa noche? No habfa si-
do Tatiana Karl, Tatana Karl no hab{a de-
jado a Lol V. Stein, ¢Habia venido por s{
misma?

Buscarén alrededor de ellos quién mere-
cia estos insultos. No responderdn,

Cuando la madre descubrié a su hija de-
trds de las plantas verdes, una modulacién
lastimera y tierna invadié Ia sala entera.

Cuando su madre llegs donde estaba Lol
¥ la hubo tocado, Lol soit6 la mesa, Habia
comprendido solamente en esc instante que
un fin se avecinaba pero confusamente, sin
distinguir ain con precisién cuil seria. La
pantalla de su madre entre ellos y ella era el
signo precursor. Con un golpe de la mano,
muy fuerte, la tiré al suelo. La queja senti-
mental, pegajosa, cesd,

Lol grité por primera vez. Entonces, de
nuevo, las manos rodearon sus hombros,
No las reconocié ciertamente, Evitd que su
cara fuera tocada por nadie.

83



Ellos comenzarin a moverse, 2 andar ha-
cia los muros buscando puertas imaginarias.
La penumbra de la aurora era la misma a-

fuera y adentro de la sala. Finalmente cn--

contraron la direccién de la verdadera puer-
ta y comenzaron a dirigirse muy lentamen-
te en ese sentido, -

Lol habfa gritado sin parar cosas sefisa-
tas: no cra tarde, la hora de verano engaha-
ba. Hab{a suplicado a Michacl Richardson
que le creyera. Pero como cllos continug-
ban andando —s¢ habia ensayado impedir-
selo pero ella se habia soltado— habia co-
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rrido hacia la puerta, se habfa arrojado so-
bre sus batientes, La puerta, enganchada en
el suelo, habia resistido. - -

Los ojos bajos, pasarin delante de ella.
Anne-Marie Stretter comenzd a deéscender,
y después, él, Michael Richardson. Lol los
siguié con los ojos a través de los jardines.
GCuzndo no los vio mds, cayd por tierra,
desvanecida, o

[}

Traduccidon: BEATRIZ CASTILLO
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Laletra y el deseo

Luis Gusman

De los escritos de Lacan, Jeneusse de Gide ou la lettre et le'désir, es segura-
mente el menos citado. Escrito a partir de dos libros sobre André Gide! , las-
remisiones a los mismos y la multiplicacién de citas alusivas z lg vida y la
obra del escritor, hacen que la letra de este texto se sostenga en una trama de
referencias que nos proponemos elevar a la superficie para facilitar su lectura,
Sin embargo, no intentamos resolver la ambigtiedad flotante de algunos pi-
rrafos de Lacan, que no pertenece al movimiento de le argumentacidn, y que
€s preciso situar como una cuestién de estilo a la que nuestro texto se subor-
dina. El lector pues, deberi tener a la vista el escrito de Lacan.

La cita de Gide que, a manera de epfgrafe, inaugura el trabajo: 'Y metifo-
ra 0 no, lo que digo aqui es absolutamente verdadero”, se refiere, sin duda, a
esa apuesta a la sinceridad que recorre sus textos, y 2 la indole autobiogrifica
de la mayoria de sus libros, especialmente Sf la semilla no muere (II) en que,
desde las primeras palabras se precipita por esa vertiente: “Pero mj relato s6-
lo puede ser veridico”.

Refiriéndose a esa sinceridad, a esos actos gideanos destinados ya a la glo-
ria péstuma y esmerados para su biograffa, Lacan escribe: “Sospechar de in-
sinceridad a partir de all{ a toda una vida, seria absurdo, ni adn arguyendo
que no nos entrega nada bajo, ningun traicién, algunos celos, ninguna moti-
vacion sérdida y atin menos, nada de tonterfa comiin”, (1)

Es que quizds como ninguna otra obra literaris, la de Gide se construye, se
desplicga y se desdobla en lo que podriamos llamar un “‘espacio autobiogrifi-
co™: aquello que él mismo llama su autobiografia: S7 la semilla no muere, su
Diario Intimo (1889-1949) (I1II), su correspondencia, Et Nunc Manet In Te
(IV) escrito a la muerte de su mujer, o Ass seq (V), ese testamento que refle-
ja lo que Gide habria de ser: un hombre de letras. Pero también aquello que
podrfamos llamar su obra de ficcidn se hace mediante procedimientos litera-

1 Las citas de los libros de Jean Delays La jeunesse d’Andyé Gide, (tomos | ¥ II; Gallimard, Parfs,
1956.) y de Jean Schulemberger: Madeleing et Apdré Gide (Gallimard, Parfs, 1956,), figuran sefia-
ladas con mimeros arkhigos y su refergncin y transcripeion ge encontrarén o ple de piginn. Las que
se refieren a La letra y ol deseo (1) y a la Obra de Gide, estén xnotadas con nimeros romanos, in-
cluidas en ¢l interior del texto, y su referencis bibliogrifica al final de este trabujo.
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rios que imitan lo biografico: confesiones, correspondénciss, diarios intimos.
La ficcidn gideana pues, encuentra ¢n su composicion la elaboracion de su
propio drama en mas de una version.

La psicobiografia: su método

La particularidad del libro de J. Delay consiste en que mediante la lectura
que hace de la obra de Gide tratada en su generalidad, encuentraen lo particu-
Jar de su ubjeto un problema que modifica esa generalidad. Esto plantea la
relacion del hombre con la letra. En un escrito muy proximo, La instancia de
ia letra (V1), Lacan nos ofrece “la llave” que abre la puerta hacia las cuatro
esquinas que se hacen necesarias para situar al sujeto, ubicando a la letra por
. su-lugar de soporte material que el discurso concreto toma del lenguaje, pero
poniéndola en relacion a lo que llama la letra en el discurso, en su empleo, en
su textura, en ese rebus que en la Interpretacion de los suefios Freud lee en
su estructura literante por donde se articula y se analiza el significante en el
discurso. Condicién por la cual la letra impone su forma en el efecto de la
verdad sobre el deseo. : ' o '

Es que Lacan se introducird en el libro de J. Delay por esa instancia: esa
lectura a la letra que, en condiciones muy especiales, Delay hace de laobra
de Gide valorizando su materialidad por el lugar que le otorga a los manuscri-
tos; y por la verdad que estd en juego en tanto inéditos. Modificando el afo-
rsmio  de Buffon, J. Delay pretende deslindar un género: la psicobiografia.
Para'ella: el estilo es el objeto. T e TR

La psicobiografia literaria intenta un paralelismo entre los acontecimien-
tos histéricos del autor estudiado con la evolucién de su personalidad y la
génesis de sus creaciones. Los conflictos inconscientes encuentran su salida
en la obra literaria, ligada a ese acontecimiento y a ese momento, ¥ a Su Vez
la refraccién en la obra literaria de esos datos iniciales. La psicobiografia es-
rudia no como los hombres son, sino cémo llegan a serlo.” ~ R

Pero si Gide dio a Delay a leer sus “papeles comprometedores™ es porque
no ignoraba que éste sabfa escribir; que iba a‘emplear su arte'a la medida de
a quien iba consagrado; si habfa dado su materia a la prueba era porque sabia
que ibd a salir colmado. Podemos decir que Gide se colocaba en posicién de
objeto. Y gue't-l libro iba a convertirse en el complemento  que no dejaria
ningdn vacio en su obra. Es de esta manera que la psicobiograffa, postludio
de Ia obra, se tratisforma én su preludio, y la lectura de J.'Delay excede este
método largamente. '- o S R

Los “papeles comprometedores’

Tomando el giro critico producido por Saint Beuve en la critica literaria, La-
can lo desplaza de la critica a la condicién literaria, Ese lugar que restituye al
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critico el poder de ordenar a su gusto la intromision en la vida privada del es-
critor en relacion a la obra literaria. Y define lo privado como todo aquello
que el escritor no ha publicado de lo que le concierne y que estarfa en rela-
cidn con la obra misma. : :

“Proyecto que se escuda en una historia natural de los espiritus”, Lacan
da entrada en el texto al método critico de Saint Beuve y a la polémica de
éste con Proust. Saint Beuve incorpora a la historia moral los procedimientos
de la historia natural. Al respecto, escribe Proust: “‘Haber trazado la historia
natural de las almas, haber buscado en la biograffa del hombre en la historia
de su familia el talento de sus obras y la esencia. de su genio.., Esta especie de
andlisis botdnico al que se sometia a los individuos humanos es el tinico me-
dio de acercar las ciencias morales a las ciencias positivas y para que rinda sus
frutos no es preciso més que aplicarlo, a los pugblos, a las épocas, a las ra-
zas” (VII). Sin duda, la apreciacién de Proust es Lritica, sobre todo en la se-
gunda parte cuando reproduce el suefio de Taine de una historia natural de
los espiritus. De quien el mismo Gide intenta recuperar una historia de su
persona por una teoria de la herencia,

Manteniéndose en una posicién de neutralidad “objetiva” frente a la polé-
mica Proust-Saint Beuve, Lacan reconoce el lugar del poeta en la creacién li-
teraria y el anilisis poético. La.obra del mismo Proust, escribe Lacan, en-
cuentra en su vida el material de su mensaje. Pero la operacién poética pro-
ducida por éste, reduce los datos de su vida al empleo del material. No hay
una experiencia previa a ninglin mensaje, pues hasta en la experiencia puede
reconocerse el mensaje, porque su significacién se asociz a todas las falsifica-
cibnes aportadas a las provi_gl;nes de la experiencia, incluyendo en ocasiones
la carne misma del escritor. '

Esto se articula con la cita de Gide con que Lacan comienza el articulo
(“y metifora o no, lo que digo acé es absolutamente verdadero’’) en ese lugar
en que Poesia y Verdad —lugar de Goethe en este desarrollo— van juntas ya
que la verdad tiene estructura de ficcidn y estd en relacién con el deseo co- -
mo lo demuestra el que la cita esté extraida de La tentativa amorosa o El
tratado del vano deseo (VII): “Nuestros libros no habrin sido relatos muy

- fecundos de nosotros mismos, sino mds bien nuestros lastimeros deseos, la
necesidad de otras vidas para siempre prohibidas, de todos los ademanes im-
posibles...” Mds alld de los afios transcurridos entre la escritura de este texto
que lleva el sello simbolista (1893) y Si la semilla no muere, cuyo lugar de
autobiograffa sufrird la marca de las versiones de “los hechos”, vemos que
tanto la experiencia como la carne del escritor, su sinceridad, es atravesada
por las “falsificaciones™ que el deseo sobreimpone en el discurso.

Haciendo referencia a Goncourt “como si la prueba-por la realidad fuese
necesaria” aludird al arte de la novela y la realidad, y ah{ Gide demostrara

-que la operacion poética se puede deducir antes de la experiencia de las
cosas.

El hecho de que la critica se haya ocupado de las obras publicadas, ha rele-
gado lo privado del escritor bajo el tdpico de la decencia y de lo intimo, a
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" respuestas evasivas, En ese mercado reglamentado por la técnica de la im-
prenta, se introduce un nuevo valor: los “papeles compromctedores”. El ma-
nuscrito al que lo impreso habfa mantenido en funcion de lo inédito, reapa-
rece como parte de la obra. )

En el caso de Gide se trata de notas personales a Si la semilla no muere, la
correspondencia con su madre, partes inéditas del Diario, manuscritos y “‘car-
tas que hacen aumentar el alcance del edificio proporcionalmente al cuadra-
do de su masa”. En esa masa hay que tener en cuenta su correspondencia con
su prima Madeleine —mds tarde su esposa— y el vacio que se iba a producir
cuando ella la destruyera afios mds tarde. La cita del Diaro es elocuente:
“De ahora en adelante, mi obra sélo serd ya una sinfonia inconclusa en la
que falta su acorde mds tierno... un edificio inconcluso™. (111)

Esos “papeles comprometedores’ que estdn imposibilitados de perderse
porque, como lo desarrollara Lacan, ya tienen su destino fijado de antefano.

Para darle lugar a esa destinacion, Lacan se introduce por el lado de la bio-
grafia: en el sentido de que Gide cuidaba la suya (tal la carta a un amigo cita-
da por Delay que no es sélo la publicacién de una buena accién —dird La-
can-- sino la apuesta en su confianza de un porvenir en que el destino de su
obra lo ha confirmado? . - : .

Pero para esa €s necesario situar ese destinatario. Es entonces que Lacan
sorprende a la bellz alma gideana en su didlogo"con Dios. Es ahi donde intro-
duce la palabra soliloquio, ese debate privado, ese plantcamiento de ideas
morales que se relaciona con el Diario Intimo y.con las confesiones {la obra
entera de Gide reconoce este procedimiento) ya no esté dirigido a Dios. Es-
tos “papeles comprometedores’ difieren del soliloquio: no por su contenido
sino por su destinacién. Y aqui Lacan lo define claramente: los “papeles
comprometedores” van dirigidos al bidgrafo, no importa cual. Aunque no de-
ja de marcar lo que Delay significaba para Gide: que Delay sabia escribir y
que no_era Eckermann, que era un psiquiatra eminente y que en el psicobi6-
grafo iban a encontrar sus papeles su destinacion de siempre. .

Introduciendo una cita de Montaigne: “Los otros me forman, yo los rela~
to”, y en este modo de dirigirse a otro por venir; Montaigne renuncia a lo
que para ¢l otro va a ser el significante. En cambio Gide, mediante el placer
de relatdr, se interroga y busca en el nifio que fue el secreto de su anomalia.
Y quién lo sabe? El psicobibgrafo. Es por eso que la psicobiografia que apa-
recia como postludio de la obra se transforma en la explicacion de lo que esa
persona. fue, convirtiéndose en preludio. Y J. Delay encuentra en el alma-el
efecto mismo. en que el mensaje se formé. Para Lacan, en cambio, se trata
de la composicion del sujeto. : '

1 “No haber tenido confianza, o mejor no haber tenido fe por azar en slguien —si por szar ese alguien
es alguien— es una canallada que no quiere hacer s mivida, culdo mi biograf{a’". (Delay, Jean;op.
cit, p. 387 -8 - T. 1I). .
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El matrimonio de la psicologia y la letra

Delay comienza a desplegar su método partiendo del estudio de lo que para
Gide fue su familia, para ello la dividird en dos: linea materna y linea pa-
terna. ,

La linea materna, tal como Gide la definird, hace su entrada por la con-
juncidn de la religién y de la sangre (“La sangre catdlica y normanda de la
familia de mi madre™). Esta tradicién catélica se ve interrumpida por un ca-
samiento segin la nota de Gide sobre sus ancestros: ““todos catblicos, hasta
M. Dufau". Es a partir de esas dos generaciones que en esta alianza protes-
tante las mujeres hacen de esta familia un feudo de religiosos y un parque de
maternaje moral. La burguesia del padre aparece como: “La sangre langued4-
nica y protestante de mi padre” a quien, segfin Delay, la muerte prematura
lo habrfa librado de una alianza ingrata. Pero sin embargo, no serd Delay
quien enturbie la huella, hasta se dirfa que la apunta desde la sombra en
aquello mismo que ha sido su causa: la de una ausencia. Siguiendo su esque-
ma: es del padre que conserva su gusto por las letras, partiendo el mundo
poético en masculino y el mundo moral en femenino.

- Lacan utilizard la carta que el tio Charles envia a su sobrino, reprochando-
le sus relaciones con una mujer piiblica, metaforizando en esa macula moral
que con la alusién a Lady Macbeth marca con el parricidio el acto sexual co-
mo un crimen?. - '

Es en este lugar que Lacan transforma el titulo del poema de Blake en Ma-
trimonio de la psicologfa y la letra, cuando la letra llega a la escuela de la psi-
cologia y encuentra en la comprension su posicién de regirla. Después de ha-
ber ironizado sobre el mito gideano que buscaba en la herencia una explica-
cion taineana, siendo que la verdad de cualquier discurso se determina por
el lugar de la enunciacion: aquella que sitda a Paul y Charles Gide en relacién
a la figura del padre. Es en esta ausencia que se detendri Lacan, No solzmen-
te en lo que significa para el nifio Gide la muerte de su padre, sino para hacer
referencia al padre del padre. A esa veneracién filial recogida en un cuaderno -
de Paul Gide y al recuerdo de la imagen oprimente del padre. Es por segunda
vez (la primera en relacion a la ruptura de las cartas) ahora con la muerte del
padre, que Lacan coloca la causa en el lugar de una falta,

Para referirse posteriormente a los “estados de Gide”, Delay apelard a la
psicastenia descripta por Janet. Esta “segunda realidad”’ lo Llevard, segun De-
lay, & un desdoblamiento entre actory espectador de donde surge ese senti-
miento de comedia. Siguc a Janet y piensa sus sentimientos obsesivos como
productos de una debilidad psiquica que alterarfa el sentimiento de realidad
con falta de adaptacion a la realidad presente, retroceso al pasado y al mun- .

3 “No hey pare un joven cristlano fuers del matrimenio ows solucidn que la continencia. ¥ justs-
mente toda impudicia ¢s suficiente para correr las puertas del cielo al impidico, lo que lo llevard
una vez condenado, a continusr s pecado”.., ¥ en la misma carea refiriéndose a la madre de Gide:
“que ha aceptado esta fuerte complicidad moral (Gide dio testimonio de sus juergas a su madre),
ella que me habfa dicho+ "ayidslo 2 permanecer puro' ™, (Delay, Jean, op, cit. p. 444/445 - T. I1),
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do imaginario. Lacan hard una critica a este concepto de debilidad del yoy
ubicari esa “segunda realidad” como un sintoma poético fecundo, como Gi-
de mismo lo describe en Si la semilla no muere: “Pienso antes de sumergir-
me en los suefios confusamente, que hay realidad y que hay los suefos. Y
ademds una segunda realidad”, que no serd ajena a las précticas clandestinas
del joven Gide. :

Los tres Schaudern: La angustia .

Lacan aclaré que el libro de Delay sin el psicoandlisis no hubiera sido el mis-
mo. Y que encuentra en su método (que no debe confundirse con una obra
de psicoandlisis aplicado, “‘el psicoanalisis sélo se aplica en sentido propio,
como tratamiento a un sujeto que habla y oye” (I) ) como se debe leer un
 material literario que encuentra en el orden de la exposicién la estructura
misma del sujeto delineado por el psicoandlisis: “procediendo al descifra-
miento de los significantes sin consideracién por ninguna forma supuesta
del significado”. ‘ o LT

Para ello Delay tiene a su favor lo que le ofrece el sijeto 4 tratar, la via
abierta por Gide que se interes por el psicoandlisis, y un psicoanalisis ini-
ciado por Madame Sokolnicka, siendo en Los monederos falsos (IX) donde
se refiere al método de Madame Sokolnicka en relacion a los trastornos del
pequefio Boris: “Sophroniska me ha vuelto a hablar de Boris, a quien ha lo-
grado, segiin ella cree, confesar por entero. El pobre muchacho no tiene ya
en ¢l la menor espesura, el menor matorral donde resguardarse de las mira-
das de la doctora”.” ' . g e i
" Sin embargo, Lacan sefiala una diferencia entre el pequeiio Boris, prote-
gido por su abuclo, y el pequeio Gide, sibitamente envuelto por aquel
amor que, de allf en adelante, se cerraba sobre €l en la persona de la madre,
ante la muerte del padre. Y ademas en Los Monederos faisos, la prictica clan-
destina aparece ligada a esa muerte: “Sobrevino la muerte del padre. Boris se
convenci6 de que sus pricticas secretas que le pintaban como muy culpable,
hab{an tenido su castigo; se ha creido responsable de la muerte de su padre;
se ha creido criminal, maldito’. : o ' : S

En referencia al discurso de la madre, Delay agrega que el gesto maternal
habria producido una ambigiiedad de sentimientos: una dulce proteccion’y.
" un amor posesivo. Tomando la ironfa gideana de edipernia, Lacan la extien-
de a aquellos psicoanalistas que convierten el Edipo en un nombre comin,
perdiéndose en el laberinto de las identificaciones (la preponderancia de la
relacion con la madre en la vida afectiva de los homosexuales) mientras que
Delay, desarrollando los componentes del discurso de la madre deja despren-
der la composicién de la persona Gide. e
- A partir de textos y testimonios, Delay ha podido reconstruir ese discurso,
para describirlo como de un puritanismo obstinado. Dependiente de un ideal
moral excesivo, sometida a Ia autoridad materna, s rebela a partir de la rela-
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cién apasionada con una _ institutriz, Anna Shackleton. Con poco encanto
femenino, es a partir de esta influencia que aparece 'su gusto por las artes,
aunque todo queda subordinado a la esfera moral y al puritanismo. Apare-
ce entonces como “la encarnacion de la virtud sin gracia, de la moral sin
complacencia y de la religién sin amor”. Sélo es apasionada en la vida de Ju-
liette Rondeaux su amistad con Anna, inseparables durante aiios, y vuelta
despotica a partir de los celos. Seis afios después, en medio de ese vacio,
nace el nifio Gide. :

En Si la semilla no muere la éscena se duplica en la versién del recuerdo
que Gide nos entréga del encuentro de dos criadas, y el clandestino silen-
cio que supo guardar sobre ello: “nunca le conocf a Marie otra pasién que
la que supo guardar por Delfine, nuestra: cocinera, y que mi madre nurca se
habia atrevido a sospechar. Es indtil decir que yo mismo no me df cuenta de
cllo en el momento y me lo expliqué mucho después, a consecuencia de los
transportes de cierta noche; sin embargo, no sé qué oscuro instinte me im-
pidio hablar de ello a mi madre’ (1I).
~ Marie se transforma en uno de los dragones vigilantes que poblardn como
fantasmas las pesadillas del joven Gide y lo perseguirdn hasta el final, descrip-
to de manera “divertida” en Asf sea, tal vez por la fecha en que esté escrito,
muchos afios después: “No sé qué pas6 luego en mi organismo, ni qué glén-
dulas endécrinas se pusieron de pronto a funcionar de manera diferente: el
hecho es que perdi el sentimiento del miedo. Segufa sofiando con los mismos
ogros, pero sin tomarlos en serio; los monstruos podian devorarme que yo
los hallaba divertidos™ (V). :

En relacidn a estas pesadillas, se puede decir que para Gide Ia angustia
siempre aparece en la escena con forma de mujer, tal como se lee en Los
cuadernos de André Walter (X). André Walter ha caido en el vicio de la pri-
jera infancia y no sucumbe a la tentacién mds que en la angustia, en una
lucha obsesiva con el demonio. Las visiones femeninas que nacen de la ima-
ginacién de André Walter tienen todas un cardcter angustiante, son su pesa-
dilla: “..yo querfa darme vuelta pero me persegufa por todas partes. l.uego,
su sonrisa se tornd semejante 2 las de las mufiecas de cera. Era atroz... qui-
se rechazarla pero la horadé con mi mano tendida; todo su cuerpo estaba
lleno de arena; estaba vacia como un saco. Y yo me desesperaba, mientras
su cuerpo desinflado tomaba, al hundirse, posturas dolorosas... Bajo el ves-
tido no habfa nada; todo era negro, negro como un agujero; yo sollozaba de
desesperacidn. Entonces, con sus dos manos, ella tomé la parte inferior de
. su vestido y, luego, la eché por encima de su figura, Se volvié como un sa-
co. Y no vi mas nada; la noche se cerrd sobre ella_.” :

A ese “agujero negro” respondera en otro abismo ese joven Gide, consa-
grado al autoerotismo primitivo, con imdgenes inconstituidas y encontrando
¢l orgasmo sélo al fantasear situaciones catastroficas. Y que en Si la semilla,
no muere aparece en relacién a Gribouille y a esa criadita de novela rosz en
que Gide encuentra sus “temas de goce”: “Los temas de excitacion sexual
eran muy distintos... era también muy vecina la idea de la destruccién, bajo

93



la forma de un juguete amado que deterioraba: en suma, ningin deseo
real, ninguna btisqueda de contacto... Pero para decir hasta qué punto el
instinto de un nifio puede errar, quiero indicar precisamente dos de mis te-
mas de goce: uno de ellos me lo habia proporcionado muy inocentemente
Goerge Sand, en ese cuento encantador de Gribouille quien se arroja al
agua... para guarecerse de sus hermanos que se burlaban. En el rio se esfuerza
y nada durante algin tiempo y luego se abandona; y en cuanto se abandona,
flota; entonces siente que se hace muy pequefio, liviano, raro, vegetal; le bro-
tan hojas por todo el cuerpo, y pronto el agua del rio puede depositar en la
orilla {a delicada rama de roble en gue se ha convertido nuestro amigo Gri-
bouille... ninguna pagina de Afrodita pudo perturbar 2 un escolar tanto como
esa metamorfosis de Gribouille en vegetal al pequefio ignorante que yo cra’””.
Esa relacidn entre erotismo y muerte tiene un nimero, tres en Gide, ya
que “oyb tres veces su voz pura’’; Delay se referird a esos Schaudern (estre-
mecimiento, temblor) que én nimero de tres, Gide cuenta en Si la semilla
no muere. Eso que no es definido como angustia sino como extranjeridad,
extrafieza, y que J. Delay, por su significacion aldfona, lo relacionard con el
"vocablo francés angoisse. * S
Primer Schaudern: “Me parece que he obscurecido con exceso las tinieblas
en que transcurrié mi infancia; es decir, que no he sabido hablar de dos re-
lémpagos, dos extrafios sobresaltos que sacudicron durante un instante mi
embotamiento.. El primero me lleva muy lejos hacia-atrds; querr{a precisar
el afio, pera todo lo que puedo decir es que mi padre vivia todavia, Estaba-
mos sentados a la mesa; Anna almorzaba con nosotros. Mis padres estaban
tristgs porque se habfan enterado por la mafiana de la muerte de un nifio de
cuatro afos, hijo: de nuestros primos Widmer... sélo habia visto dos o tres
veces al pequefo Emile Widmer y no sentia por él una simpatfa muy parti-
cular, pero apenas comprend{ que habia muerto, un océano de pesar estalld
de pronto en mi corazén. Mamd me puso entonces en sus rodillas y trato de
calmar mis sollozos; me dijo que todos debemos morir, que el pequeiio Emi-
le estaba en el cielo... De nadasirvié todo ello, pues no era precisamente la
muerte de mi primito lo que me hac{a llorar, sino yo no sabfa qué, una an-
gustia indefinible y que no era sorprendente que no supiese expresar a mi
madre pues todavia hoy dfa no la puedo explicar mejor.” (pig. 99).
Segundo Schaudern: “El segundo estremecimiento es'mds extrafio toda-
via; sucedié algunos afios més tarde, poco tiempo después de la muerte de mi
padre; es decir, que yo debia de tener once aiios. Ocurrid nuevamente cuan-
do estsbamos sentados a la mesa... pero esta vez mi madre y yo estibamos
solos. Yo habia asistido a clase esa mafiana. ¢Qué habia sucedido? Nada, qui-
zds... Entorices, épor qué me descompuse de pronto y, cayendo entre los bra-
zos de mamd, sollozando, convulso, sentia de nuevo esa angustia indecible, 1a
misma exactamente que cuando:la muerte de mi primito?  Se habria dicho
que se abrfa bruscamente la esclusa particular de no sé qué comin mar inte-
rior desconocido cuyo raudal se sumfa desmesuridamente en mi corazén; es-
taba menos triste que ‘espantado, pero cémo explicirselo a mi madre, quien
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no distinguia, a través de missollozos, sino estas confusas palabras que yo re-
petfa con desesperacién: —iYo no soy igual que los otros! iYo no soy igual
que los otros!” (pdg. 100).

Tercer Schaudern: Al enterarse André que su amigo Bernard visitar{a a la
salida del liceo a las mujeres piblicas sintié que: *‘De pronto algo enorme, re-
ligioso, pdnico, invadié mi corazén, como a la muerte del pequefio...” Se pre-
cipité sobre las rodillas de Bernard suplicindole que no fuers. “El acento de
mis palabras, mi vehemencia, mis ligrimas eran las de un loco.” Bernard, de
educacién puritana como el mismo Gide le contesta tranquilizadoramente:
““Crees, pues que no conozco el oficio” Y Gide: “Mi emocién desaparecié
de un golpe... pero eso era precisamente lo que me trastornaba: que se pudie-
se contemplar con sangre y.sin temblar el espantoso dragon en que habia
convertido yo a aquello”. “Ya he descripto lo mejor que he podido esa espe-
cie de sofocacién profunda, acompafiada con ligrimas y sollozos, a que esta-
ba sujet:: y que en las tres primeras manifestaciones tuve de ella y que he re-
ferido, me sorprendié tanto a m{ mismo"’ (pag. 142/3).

- Es por relacion a la muerte de su padre que Gide cita los dos primeros
“acontecimientos extrafios’, uno antes y otro después de esa muerte. Para
designarlos, Gide ha recurrido a una palabra extranjera, la eleccién de un vo-
cablo alemdn responde a la impresién de extrafamiento a la que cree mds
tarde poder relacionar con su pafs de origen. Para Delay la bisqueda de esta
expresion verbal de lo inefable no deja de tener su interés psicolégico, por-
que la palabra angustia tomada en su sentido etimolégico, significa apretar,
estrechar, no menos que Schaudern que da cuenta de la sofocacién profun-
da de la cual Gide ha hecho desde su infancia la experiencia auténtica.

Esos tres Schaudern podrfan enunciarse as{: un sentimiento de inseguridad
dolorosa fue Hevado al paroxismo y a crisis de angustia y cada uno de ellos
parecia desencadenarse por la intuicidn de una separacién: seala muerte del
pequeiio Emile, el sentimiento de no ser como los otros o el peligro mortal
encarnado por Bernardo al cual Gide se identifica.

Las construcciones de Delay

Para situar al sujeto Gide (en relacion al Esquema L), Lacan remite a cuatro
secciones del libro de Delay: articula Persoga y EJ viaje de Urien, y cémo las
creaciones del escritor se redoblan en estos dos textos.

En Persona, Delay desarrolla la idea de que Gide habria identificado su
personalidad a un personaje (segidn la significacién antigua y teatral de la pa-
labra persona) a un papel, el del artista. “Lo que otros llaman carrera litera-
rig, yo lo llamo mi vida”. Delay argumentari que las caracteristicas de la no-
vela psicolégica —en particular la introspeccidn— contribuia a transformar lg
psicologfa del novelista en el acto creador. Gide habria logrado por y en sus
personajes, una destinacion de sus tendencias transfiriéndolas sobre sus do-
bles. La despersonalizacién en los personajes sucesivos, nacida de su desdo-
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blamiento, es donde el yo se parecerd a un otro inencontrable. En Ass sea,
su testamento literario, el papel que debié comportar tantas madscaras, a la
manera de Proteo, estd voluntariamente asumido. Es lo que le ha servido a
Delay para llamarlo Gide o la ambigiiedad. '

.

En El viaje a Urien, Urien —el innombrable— debe decir yo, pues Gide ha:
reconbeido alli; sin disimular, su semejanza con este personaje ("Me parece
que yo he puesto alli mucho de mi™). Libro en que para Delay, bajo los sig-
nos poéticos, se multiplican- los compiejos gideanos: la mujer, considerada
como fatal'y el deseo de muchachos. El viaje se simboliza en la travesia de
tres mares (Océano Patético —la voluptuosidad, las pasiones—; el Mar de los
Sargizos —el tedio—; y ¢l Mar Glacial —que simboliza el puritanismo, la *‘en-
fermedad del alma”™ como consecuencia de la represion de los instintos—). El
viaje 4 Urien es un viaje al fondo de si mismo, de un Narciso decepcionado. Fi-
nalmente Urien reconoce qué no lo ha conducido a nada, sino a la nada.

Después Lacan se referird a la creacién del doble que cierra el segundo to-
mo de Delay que remite en el primer tomo al nifio dividido. :

La creacién del doble: La psicologia de André Walter introduce en una ga-
lerfa de espejos.”André Walter estd enamorado de si mismo como lo estd de
su doble ideal, Emanuelle, y de Allain, su doble ficticio. André Walter se per-
dié-en ese desdoblamiento, André Gide se ha encontrado alli. Para Delay, la
forma muy particular de debilidad nerviosa engendra un sentimiento de in-
completud de la realidad, un desdoblamiento que, a condicion de sobrepasar
ciertos l{mites, puede transformarse en arte literario. Vuelve a retomar lo'de
la transferencia de las tendencias sobre dos personajes. Es as{ que en Gide se
produce una liberacién psicologica por la creacion del doble. - - o

El nifio dividido: Para hablar de ello, Delay se introduce por una escena
casi teatral de Los monederos falsos en que, mediante afirmaciones vy nega-
ciones al mismo tiempo, el pequefio Boris mostraria estar partido por sus
sentimientos contrarios. Para:Delay, Gide mismo fue el nifio dividido antes
de transformarse en ‘el simbolo viviente del hombre dividido. Sostiene que la
debilidad nerviosa predispone a la ambigiiedad psicoldgica y la educacién
protestante la favorece, esa ambigiiedad que roded el medio familiar de Gide:
- “dos razas, dos sangres, linea materna, linea paterna’. Las identificaciones
“de oposicién’’ fueron esenciales para la divisién del Yo: no fijacion sexual
sino autoridad de la madre merced a la prematura muerte del padre, produ-
ciendo una relacion ambivalente, de amor:y odio, con la madre. Sila hubie-
ra amado sin reservas, se hubigra convertido en un puritano; si la hubiera
odiado sin reservas, en un libertino; se debatia entre ser un iddlatra 'y un ico-
‘noclasta. La amaba porque lo protegia pero se sentia débil; la detestaba por-
que la obligaba a renunciar a sus instintos que rodeaba de prohibiciones. EI -
se satisfacfa clandestinamente. .~ . T N

- Si antes, en ¢l orden de la exposicién, Lacan habia situado la letra en rela-
cién a la psicologia, aquf sitia la Spaltung en relacion al texto freudiano Es-
cislidn del Yo en el proceso de defensa, rechazando cualquier “debilidad
del Yo' L : . Cee
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Finaliza Lacan las articulaciones sobre e! desdoblamiento, ¢on una refe-
renciz irénica a Gide apelando para ello 2 Ia etimologia de la palabra perso-
na (mdscara) que lo conduce al Ideal del Yo. La referencia 2 la mdscara remi-
te a‘Levi-Strauss, y de allf a Ia relacién entre el desdoblamiento ¥y la enuncia-
cidn.‘Pero la introduccién-del Ideal del Yo, esti més relacionada con los bla-
sones (d'los que Gide 'se ha referido en toda su obra): “La identificacién que
produce el ideal del yo es una puesta en relacién del sujeto no con la persona
del padre sino con ciertos elementos significantes, de los que es el soporte, di-
gemos las insignias del padre: el sujeto se presentard pues bajo la mdscara, ba-
jo las insignias‘de la masculinidad" (Las Formaciones del Inconsciente (XI) ).

“Cuando ‘Lacan se reficre a las cartas de Madeleine en relacion a Gide dice
que son'su duplicacién (Gide las nombra “'sus hijas™), no sittia por tante el
~ problema en relacién al doble sino a la escisidn del Yo. Es asf.-que va a hacer

cl pasaje de esta Spaltung del sujeto al desdoblamiento del objeto y su conse-
‘cuencia, la duplicacién. R S

Madeleine-Morella: la duplicacién del objeso

Ahora Lacan mostrard el criptograma de la posicién del objeto del deseo en
Gide. Para este, la muerte sé ha llevado con él padre lo que “humanizaba’ el
deseo, el cual encuentra su lugar en Ia clandestinidad. Segin lo descripto en
las dos versiones del “suceso de la'calle Lecat” (ah{ se encuentra nuevamente
con'la “temible paseante”, la angustia) donde queda claro —como lo sefialz
Lacan— que ¢l objeto de su visita no es su prima (Alissa-Madeleine-Emuma-
nuelle} sino su tia, 12 madre de su prima (Lucille-Matilde), como estd escrito
en las versiones que van'de La Puerta estrecha (X11) a Si la. semilla no muere,

Version de La Puerta estrecha: “De pronto me arrebatd el deseo de ir a
sorprender a Alissa, a quien, sin embargo, acababa de dejar... la sirvienta que
me abrid la puerta me detuvo... No le hice caso. “No es a mi tfa 2 quien vengo
a ver... La alcoba de Alissa se hallaba en el tercer piso... habia que pasar ante
la puerta abierta (de mi tfa)... mi tfa estaba acostada en un divan... detrds un
desconocido joven en uniforme de teniente... mi f{a misma refa a carcajadas.
La veo ‘encendiendo un cigarrillo, echando algunas bocanadas de humo y en-
tregindoselo después al joven... ya estoy ante la puerta de Alissa... de rodi-
llas, vuelta de espalda... 10h, Jerome! épor qué has vuelto?... Ese momento
decidié mi vida; atin'hoy no puedo recordarlo sin angustia... Embriagado de
amor, de piedad, de una indistinta mezela de entusiasmo, de abnegacién y de
virtud, llamaba a Dios con todas mis fuerzas y me ofrec{a, sin concebir otro
objetivo de mi vida, para proteger a esta criatura contra el miedo, contra el
mal, contra la vida' (pdg. 41/3). .

Version de Sila semilla no muere: “Fui, pues, a destiempo a la calle de Le-
«at, con el deseo de sorprender. Esa noche satisfice mi aficidn a lo clandesti-
no... ia puerta ‘no estaba cerrada, de modo que no tuve que llamar... (la don-
cella) salié de detris de la puerta del vestibulo, donde al parecer estaba em-
boscada... iCémo! ¢Es usted?... Evidentemente yo0 no era el que esperaban..,
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Mi tio no estaba en Rouen cse ‘dfa....subi sin hacer ruido la escalera a oscu-
ras... la puerta de la habitacion de mi tia estaba-abierta de par en par... entre-
vi a mi tia tendida linguidamente’en un sofd; junto a ella Suzanne y: Luisa,

inclinadas, la abanicaban y le hacian respirar-sales... la habitacion (de Emma- -

nuelle) estaba oscurd... .£Por. qué vienes?:No. deberias haber yuelto.., no.me
agrada referir aqui detalladamente:su angustia, como, tampoco la historia del
abominable secreto que la hacia sufrir y del que, por:otra. parte, en ese mo-
mento yo no podia ‘entrever casi-nada..: lo que reforzaba el tormento era

que tenfa'qué guardar paraella:sola v ocultar a su padre, al que yeneraba,; es¢-

# P

secreto’ que habia: descubierto no sé como y-que lahabia hetido;gsc:__sc_crcto
del que se hablaba en toda la ciudad.:; sentl-en aquel momento una intolera-

ble angustia... ¢Qué mis. diré? Hasta ese diz -habia errado ala ventura; de-

pronto descubriel mistico oriente de. mi vida(pdg. 93/94). O e
- Para: Lacan- rio sé.trata. del “acontecimiento: mitico de la. memoria’’ - gje

ordenador de los recuerdos de su infancia, sino que es la repeticion la que po-
ne én juego todas las escenas. ' R

Lacan describira el papel seductor de esa.tia en La puerta g.gitré};b:‘z'___ y.que.

aparece como: **|Vamos! iMira si no estds mejor asi...! Y sacando su espe-
jito atrajo al suyo mi rostro, pasé alrededor de mi. cuellg su brazo desnudo,

. metié su mano en mj camisa entreabierta, preguntd riendo si era cosquillo:
so, hundié mucho mds.su. mano... Me sobresalté tan repentinamente que mi

chaqueta se rasgd.y me sofoqué...” (pig. 33/6). . .
" Lacan nombraré a la séductora como la. Putifar bibli
Pasifae quien, para seducir a un. toro, debio acudir al simulacro: una ternera

perfecta fabricada por Dédalo y por:la que el;toro se dejé engadar, S6lo co

mo Pasifae podrd Gide'convertirse.en deseante, tal-la ‘escandalosa confesion

que aparece escrita:en Et Nunc Manet in Te. (IV:) (escrito después de:la. muer-

te.de Madeleine), acerca de la escena en el tren en. el viaje de bodas: “En.el.

tren que nos traia de Biskra, tres colegiales-que regresaban.a su licea, ocupa-
ban el compartimiento vecino al nuestro... estaban semidesnudos en aquel
calor. excitante v,;solos en su_compartimiento, retozaban como diablos. Yo
les, ofa reir y empujarse, En cada una.de las frecuentes pero breves paradas
del tren, asomado por la ventanilla lateral, mi mano, po el bri

dfa alcanzar el brazo -

de cada uno de los tres colegiales, que se divertia inclinndose: hacia mi...

v yo saboreaba deliciosas. torturas. palpando la vellosa carne ambarina que .

ofrecia a. mi: caricia.., En la estacion siguiente;, otro,de los chicos reempla--

- .

26 al primero; y. recomenzé el mismo juego... Madeleine sentada frente a mi,

‘fingia no verme, no conocerme,,. Cuando llegamos 2 Argel, ‘me dijo, con'un
tono en el que sentiayo ms tristeza que reproche: “‘Tenfas el aspecto de un

criminal o de un loco” (pég. 1465/6). . oenomme s oo lisin e
., Es por via de lo imaginario que 'sale” d¢ ese lugar “sin gracia”, tal la des-
cripcion impresionante de. Frangois Mauriac de las fotos en que aparece ese
bebé. Gide: “Nunca vi algo tan desgraciado™® y Lacan situa en Las formacio-

. 4 -Delay, Jean, Op, cit,, phg. _22'5}12 | R . i

.
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nes del inconsciente el sesgo de esa articulacion imaginaria: “Veamos al nifio
Gide tal como lo describe J. Delay: instituido en su primera relacion con una
madre .cuya vida femenina tiene algo de elidido; consagrado en su erotismo

primitivo 2imdgenes inconstituidas y encontrando el orgasmo sdlo al fantasear
situaciones catastroficas, Solo por la mediacién de su prima podrd ocupar ese
lugar de nifio deseado del que antes hab{a escapado_con horror cuando su tia
realizd sobre €l un intento de seduccion; no puede aceptar el deseo de que es
objeto, pero llega a enamorarse para siempre. de.ese muchachito que fue du-
rante un momento en brazos de su tiz. Gide sélo pudo constituirse haciéndo-
se valer.en el lugar ocupado por su prima, hasta el punto de estar en una suer-
te de dependencia mortal respecto de ella; es este el origen tanto de su ‘per-
versién’ como de su amor supremo”. (pdg. 99/100). = C e

Lacan pasard ahora a referirse especificamente a la duplicacién del objeto,
y, dard cuenta de su operacién que sélo ocurre como residuo de una sustrac-
cién simbélica: cuando muere fg padre, el amor de la madre se cierra sobre
el nifno Gide y el deseo sélo dejars sobre él su incidencia negativa al darle ese
lugar de mujer ideal.

Pero yeremos por qué mutacién el amor maniqueo por Madeleine Ron-
deaux, su prima, debid nacer en el punto en que la muerte ya habta duplica-
do el objeto faltante (la supuesta hermana de André Walter muere en 1885,
0 sea que la hace nacer con é], a la edad que tiene Madeleine cuando su amor
se apodera de clla). Gide, que no puede desdoblar 2 esa madre, la duplica:
“En los suefios, la figura de mi mujer sustituye a veces a la de mi madre, su-
til y como misteriosamente, sin que me asombre demasiado los contornos de
los rostros no bastante netos Como para impedirme pasar de una 2 la otra”’. _

La madre a la que apunta el deseo se vuelve mortifera, Ia del amor viene a
sobreimprimirse sin que se rompa el encanto de la mujer ideal (filica) (XI11).

Que Madeleine es Morella queda claro por la frase escrita por Gide en su
Diario y en la correspondencia a Valéry (en la que lama Morella a Madelei-
ne): “No me agradaba mucho ese hombre de Emmanuelle que por respeto a
su modestia, yo usaba en mis escritos. En el cuento de Poe (XIV) esa madre.
mortifera, Morella “cuyo fuego no es el de £ros”, ‘mata a su hija Morella,
mujer del mds alld, cuando Poe la llama por su nombre. Pero Madeleine ha
ido a ocupar ese lugar de mujer ideal como acompaiié a su padre luego de la
partida de su madre después de los acontecimientos de la calle Lescat.

Lacan sefiala ~-citando a Delay— Ia oposicion al casamiento por parte de la
madre y como sélo después de la muerte de €sta, Madeleine acepta casarse. De
la misma manera que en Emmanuelie y Alissa se tratard de la identificacién y la
descarnalizacion del objeto amado hasta transformarse en un angel completo.

<Pero donde estd ese mds alld? Lacan viene a situarlo en donde Madeleine
queda fija en su amor por su padre, después de su muerte: “{Oh, padre!
<Dénde estds? ¢Cuindo volveremos a vernos? Soy siempre tu hija, padre
vuelve o que yo vaya hacia ti”.s ; -

5 Delay, Jean, Op. dit., T. 1. Capitulos: Le maviage blanc; T.1. De 'angélisme,
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- Tomaiido nuevamente- como referencia el capitulo Persona, y el dedicado
a André Walter, Lacan sefiala la importancia que titvo Goetheen lavida y la
obra de Gide, influencia que sesefialaen la escritura de André Walter cuando
esti leyendo. Werther. Despuiés'de eso ‘comienza Ia lucha entre 1a influencia -
goethianay la influencia cristiana. El hugonote se vuelve esteta. El‘mito-de
Prbrnete’o;'pncadcnadd;se""volvefé; en la escritura de Gide Prometeo mal én-
cadenado, para matar 13 conciencia moral no*dejindose dominar por ella. ©
- El mito de Lynceus, citado por Lacan 4 pie'de pdgina, da cuenta de esto.
Gide ya no es‘André Walter sino el fiel ‘gudrdidn de la torre; que‘es cl ejem-
plo que corresponde a'1a'fase de su evolucién: Parace que Gide hubierareti-
rado del mito goetheano de Linceo una leccién de abdicacién de 1a voluntad:
es por la revelacion de la belleza del deseo que ha comprendido la vanidad de
1§ tesoros de la conciencia intérior. - T o B
' La letra como fetiche: la ruptura del contrato-
Delay otorgard importancia & la correspondenicia que André Gide mantuvo
coti Madeleine hasta 1918, en funcién del péso de la pieza faltante, la que
alude 4 l1a pérdida de la casi totalidad de las cartas de Gide cuando Madelei- -
ne las destruye. L Pt i e

- Ese testimonio estd escrito por Gide en dos’lugares, en su Diario: Noviem-
bre 21.1918. “Madeleine ha destruido todas mis cartas. Acaba de hacerme
ésta’ confesion, que me abruma. Me ha dicho que 16 hizo inmediatamente de
mi partida para Inglaterra.” iOhl, muy bien’sé que sufrié atrozménte por mi
vigje: con Mar¢; pero- épor qué tenfa que vengarse en el pasado?... Es lo mejor
.de mi que desaparece; y que ya no sérvird de contrapeso a'lo peor: Durante
' més de treintd afios le habfa dido yo —y le ‘daba todavia— lo mejor de m{
mismo, dfa tras dia; din durante la miés breve ausencia: Me siento arruinado.
de’ uni solo golpe. Ya'nada me importa. Me habria matado’ sifi esfuerzo®™

(pdg:572); y la frase Poenaque respectiis et nunc manet, Orpheus, mte(yel .

castigo 'y el respeto también ahora permanece én tf) evoca el castigo que pesa
mas-alld de 1a tumba sobre Orfeo porque al darse vuelta condena a Euridice
a retornar a-los infiernos;y el titulo'Et nunc manet in te (y aiora perdufaen -
tf) también del poema Culex (Mosquito “atribuido 4 Virgilio, Appendix Vir-
giliana) no, deja de alcanzar su”matiz jrénico e’ 1a anécdota. donde el pastor
da muerte al mosquito que le ha salvado la vida. Siguiendo ese zumbidoird-
nico Lacan ‘se detendrd en este’ duelo” que insiste ‘en renovar Sus Votos'y que
parece ignorar que se juegala suerte del otfa, en este caso Madeleine. = w
A partir de-ah{ es que tomard como’ referencia el libro de Schulemberger
quien’ pretende describir-und figura idealizada de Madeleine, pero que le sirve:
a'Lacan para sacar otras pruebas de esos testimonios. © =~ SRR
La ingenuidad de Schulemberger llega hasta el’punto de querer conven-
cernos de que Madeleine permanecia en la mas absoluta ingenuidad, pero
Lacan ubica a esa Madeleine, aunque absorbida por el misterio del destino’
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que la unié a Gide, separindose de toda vecindad mundana, en ¢se mundo
secreto en que “supo no ver lo que queria ignorar”. Tal la firmeza con que
respondié Madeleine a Paul Claudel (XV) cuando éste pretende inmiscuir-
~se en los problemas’ de alcoba. *‘Si yo tuviera mds fe no me atormentaria
de esta manera.  Todos los que ‘quieren a  André Gide, como merece ser
amade esa alma tan noble, deben rezar por él. Yo lo hago cada dia. Y us-

Y Lacan marca el acto en que Madeleine quema las cartas como ese mo-
‘mento en ‘que ‘se separd de ese destino. Y el efecto que esto’produce sobre
Gide, por la-arrancadura de esa duplicacién de si mismo que eran esas car:
tas, Pero dqué provoco esta intolergble traicion? -~ '

" En las Notas inéditas-al Diario Intimo, Gide escribe el 20 de enero de

1919 refiriéndose’ al mismo temi: “Aquello implicaba una especie de con-
trato, respecto al cual no se habfa consiltado 2 la otra parte; un contrato,
que yo le imponiz; que, por lo 'demis, sélo le impon{a porque mi naturale-
za me imponia 4 m{ mismo sus perentorias condiciones (pag. 1480). " "

La rupturd de esas cartas fue provocada por el viaje de Gide a Inglaterrs

‘con Marc: para Madeleine €l amor primero que llega fuera de ella en la figu-

ra de aquel hombre, - ' G S
can vuelve a Schulemberger esta vez para anotar su acierto cuando sabe
leer en esos gemido proferidos por Gide, su lugar en el asunto.s ‘Sin‘embar-
go, Lacan no se va a detener en esos lamentos gideanos sino en'la risa que los
acompafia en Et Nunc Manet In Te y en las paginas inéditas del Diario Inti-
mo, ‘esd hota escrita veinte afios después cuando hube recuperado’la confian-
zay en que para hablar de la pérdida de Madeleine vuclve a referirse a la pér-
didz de sus cartas: “Con una infatuacién ‘que hoy ‘me hace sonreir pero que
entonces encontraba estimulo en mi propia desesperacion, agregaba yo:
‘Acaso no hubg nunca correspondencia mis bella’. Digamos mas simplemen-
te que jamds habfa escrito y que después nunca escribt a nadie nada semejan-
te; en mi corazdn habfa decidido reservarle la fidelidad de todo cuanto podia
disponer para ella, y no pudiendo reducir el resto, me esforzaba por no hacer
demasiado caso de él..."” (febrero de 1939) (pig. 574). -

““Es ah{ que Lacan nos sitia en la comedia, mostrindonos que como el ena-
morado que aparece en El avaro lo que Harpagdn guarda es el cofre y no su
hija. Es decir, situar 2 qué apunta la pérdida de esa correspondencia con el
vacio que ¢lla ha dejado. Para Lacan ello nos lleva hasta la dltima frase del
Diario Intimo: “Antes de salir de Parf{s, he podido revisar las pruebas de mi
Diario. Al releerlo, me parece que las supresiones sistemdticas —al menos has-
ta mi duelo— de todos los pasajes relativos a Madeleine, lo han enceguecido,
por as{ decirlo. Las escasas alusiones al drama secreto de mi vida, se hacen
incomprensibles, por ausencia de lo que las aclararia; incomprensible e inad-
misible la imagen de ese yo mutilado que en él entrego y que solo ofrece,
en el ardido lugar del corazon, un hueco” (enero de 1939) (pag. 1490),

§ Schulemberger J., Op. cit,, cap, La crise, pig. 197/200.
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Pero no se u'ata del vacno dcjado por la pcrdlda del ser amado sino del va—
cio, dice Lacan, que ha dejado’en el lector debido a la supres:on de las pag-
nas en, cl texto. del Diario.. Se. refiere, en realxdad a la supresion de las'esce-
nas del.viaje de boda.s (c1tado antenormcntc) escrito después de la muerte de
Su mujer: o

Pero si Madclcme podla desdoblarsc en Emmanuclle y Allssa, esas cartas
en que: Gide dejo su alma no. tenifan doble. Después que ha dado miés de una
version de su.vida.con esas Memorias que se han hecho esperar durante tan-
10§ anos €s en Carydan (XVI) dondc, cn su polcmlca con R Porche hacc rc-‘
ese.libro donde trata de situar el lugar de los mvcndos enel mﬁcmo de Vir-
gilio, y en la comedia del Dante. Metafora de ese hombre. que | ha hecho de su
deseo.una comed1a$ Los. dobles de Andrc Waitcr, los ‘cambios: dc nom‘orc la
indole_de, fetiche .que tenfan esas cartss, mdcstructlblcs msustltulbles quc
habfan sostenido en su letrd el. lugar de la falta en'el registro delo imaginario
y-las précticas de-Boris en. Los monederos falsos se escriben con esas letras:
“Boris, alrededor. de los nueve afios, fue llevado.al colcglo de Varsoma, Amis-
t6 con un compaiiero de clase; un tal Bautista Kraft... que le inicié en prac-
ticas: clandestmas que, estos chicos, ingenuamente mara\rlllados crelan que
eran-’ rnagla .un_ trozo de pergamino que Boris llevaba siempre encima en
un saquito que “colgaba. sobre su pecho en unién de las medallas santas que
su madre le obligaba 2 llevar;—y sobre el cual figuraban cinco palabras con le-
tras -mayisculas, . infantiles y ‘cuidadas, . cinco; .. palabras. cuyo mgnlﬂcado le
preguntc en.yano; GAS TELEFONO CIEN MIL RUBLOSY (pag, 185).

. Es por esas férmulas magicas, sin.sentido; como “Hossalaps allalip dcrfous -
(Asz sea. Pdg. 71) y que da entrada a la ceremoma de la “‘Signora Velcha”, -
que este fetiche podria tomar,su sentido como practica de.un ritual rchgjoso '
Lacan diferencia, el rmmodrama dc su hlstona infantil del Jugar. obseswo en
que lo coloca. Dclay -

.Peto.Lacan se mterroga “Todo temuna en Ia comedla Epero qmcn hara :
terminar la risa?”. B

No en vano. en ese punto aludea la mano que tra.nscnbe 4 écs atin Ia suya
cuando acontece ya creer que estd muerto?”. Es ahi que hace convergcr dos-

‘textos: . el final de E/ viaje de Urien (XVII), con el final de i lz_semilla no
muere,Es que Hic desperatus. (este. desesperado) se transforma én Haec des-
perata. (esta dcscspcrada), tal lo que cae al leer las dos citas: “Hay ahi un lu-
gar donde la nieve, demasiado, ligera, no. ha cafdo. EI sol también es transpa—
rente, Es en este muro y.en este momento; lnclmados con el presenum:cnto-_
de. nucstra angustia que. leemos, escrito. como con un dmmante sobre un m- '
. dno y como. la Voz de una. tumba, estas dos. palabras ' L :

_HIC DESPERATUS RS

y después una fecha borrada Y es ba_]o cstas ‘palabras que vimos, estando
arrodillados en un gesto comiin —que vimos un caddver acostado en la trans-
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parencia del hielo, El hielo, cerrado sobre €1, lo habia apresado como en un
sepulcro, el gran frio que lo rodeaba le impedia pudrirse. Se vefa sobre sus
rasgos una espantosa fatiga. Sostenia un papel en lamano” (E! viaje de Urien,
a la nada, como marca Delay). _

Y en Si la semilla no muere, en referencia 2 la muerte de la madre: “Esa
inquicta necesidad de intervenir, de aconsejar, de persuadir la fatigaba toda-
via; parecia presa de una penosa agitacién interior y el lipiz que tenfaenla
mano corria sobre la hoja de papel blanco, pero sin trazar signo alguno, y na-
da era mas doloroso que la inutilidad de ese esfuerzo supremo... Deseoso de
que descansase, saqué el papel de delante de ella, pero su mano siguié escri-
biendo en la sibana. Por fin se amodorro y sus facciones se distendieron po-
co a poco; sus manos dejaron de moverse... Y de pronto, contemplando
aquellas pobres manos que acababa de ver fatigarse tan desesperadamente,
me las imaginé en el piano, y la idea de que ellas también habian aplicado en
otro tiempo su torpe esfuerzo a expresar un poco de poesia, de misica,de
belleza..."” (pag. 265).

Entre los dos mensajes, unas letras que van del blanco de ia nieve al blanco
de las sibanas hasta la eternidad, es ésta la mejor metdfora de ese amor em-
balsamado contra el tiempo.
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CONETURAL

Marchilli, Grego, Castillo, Levin,
Steinberg, Halfon Laksman,

Lacan, Duras, Gusman.

Puede reconocerse, en el discurso actual del
psicoandlisis, la funcién de una verdadera
promocién de los objetos. En un mismo campo
se entrecruzan y convergen desde elaboraciones
neokantianas de la condicién erdtica,
hasta fantasias seudohegelianas y hasta hegelianas
del objeto de la fantasia. La cosa heideggeriana o
el agalma platénico conviven con el objeto
fetiche. Y las “reapariciones” del objeto parcial y

el objeto transicional, no dejan de intercambiar
sus denominaciones con las mds arcaicas
encarnaciones del espiritu, aquellos objetos que
provienen de la experiencia religiosa y que
permanecieron insuficientemente aislados en el
discurso de Freud: la voz, la mirada.
El objeto @ no viene a sumarse a esta
aglomeracién, sino que introduce el fundamento
de su posible andlisis y un principio de orden
y discriminacién en este campo.
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